Liturgicka hudba z pohladu knazov

Otazky liturgickej vychovy,
priestoru pre hudbu v liturgii
a Cinnej ucasti l'udu

Rastislav Podpera

uvob

Impulzom na uskutocnenie vyskumu medzi kriazmi bola otazka, ¢i sa nova paradigma litur-
gickej hudby, diskutovand muzikoldgmi a liturgistami, nachadza aj v zmyslani a postojoch
kléru. Knazi v beznej farskej pastoracii maju totiz velky vplyv na formovanie povedomia
Ucastnikov liturgie o chrdmovej hudbe i na jej samotné pestovanie, ¢i uz v zmysle rozvoja,
stagndcie alebo dekadencie.

Aby sme sa problematiky zmocnili ¢o najpodrobnejsie, bolo potrebné zdzit skimanu oblast:
Siroku sféru krestanskej liturgickej hudby sme obmedzili na u nas kvantitativnhe najviac
zastupenu liturgiu rimskeho obradu. UZ v nej samotnej sa nachadza Siroka skala foriem,
Stylov, uloh, zvykov a inovacii suvisiacich s hudbou, ktord ponuka bohaty priestor na sku-
manie a spracovanie.

Predkladand praca, ktord ma ambiciu byt ¢astou budiceho vacsieho celku, je — podla nam
dostupnych informdcii — prvou svojho druhu a rozsahu. V sumarizovani sucasného stavu
badania, ktoré sme publikovali v predchadzajucej $tudii," je mozné najst len malo momen-
tov, na ktoré bolo mozné nadviazat. Obsahom, hoci nie metddou, je nasej praci najblizsie
celoslovensky prieskum o Jednotnom katolickom spevniku a liturgickej hudbe, realizovany
roku 1992 Ustavom hudobnej vedy SAV formou dotaznika pre kiazov. Po komplexnom
spracovani si¢asného vyskumu (2005 — 2007) sa ponuka myslienka urobit komparaciu s vy-
sledkami tohto dotaznikového prieskumu, s odstupom patnastich rokov.

! PODPERA, R.: Hudba v st¢asnej liturgii ako predmet vyskumu : stratifikacia, determinanty rozvoja. In: Podpera,
R. (ed.): Hudba v sucasnej liturgii. Edicia Musicologica Slovaca et Europaea, XXIV. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 2006. ISBN 80-89135-07-2. S. 7-58. Terminologicky vychadzame z ndvrhu terminoldgie, publikovanom
v tej studii.
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Postoje a nazory knazov sme Struktarovali a kladli do konfrontacie s liturgickymi normami
zachytenymi v platnych oficidlnych cirkevnych dokumentoch, pripadne inymi teoretickymi
koncepciami. Podstatnou stc¢astou préace je snaha o pochopenie a vysvetlenie skimanych
javov, okrem iného aj hladanim suvislosti s mimoliturgickymi faktormi. Pritom sme sa usilo-
vali v ¢o najvyssej moznej miere vyhybat sa hodnotiacim postojom.

METODA

S cielom zhromazdit postoje spravcov bratislavskych farnosti k rozlicnym otazkam hudby
v liturgii sme urobili kvalitativny vyskum metddou polostruktirovaného rozhovoru. Od aprila
2006 do juna 2007 sme zrealizovali vyskumné rozhovory postupne s 26 kiiazmi, zodpoved-
nymi za jednotlivé bratislavské farnosti.” Metdda interview sa neskér ukazala ako spravna
volba. Priniesla velké mnozstvo dat, ktoré sa daju dalej spracovavat a variabilnym spdso-
bom vyhodnocovat.
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Graf 1: Vek sprdvcov bratislavskych farnosti v roku 2006

vyskumného rozhovoru o hudbe reagovali sice ochotne, ale upozornovali na to, Ze sa v hudbe ,nevyznaju“ a ne-
budu vediet o nej plynule rozpravat. Tieto obavy sa napokon nenaplnili. Kazdy s respondentov prichddza do styku
s liturgickou hudbou denne, viaceri o hudbe — napriek tomu, Ze nie st hudobnikmi — (spolu)rozhoduju. Preto vo
vadsine pripadov stadilo naértndt tému a kfiaz sa spontanne rozhovoril. Vynimkou bola jedina bratislavska farnost,
kde miestny farar odmietol rozhovor, pricom okrem obavy, Ze nebude vediet o hudbe rozpravat, sa tiez vyslovil,
e s hudbou vo svojom kostole nie je spokojny. Zial, i§lo o jeden z déleZitych bratislavskych kostolov. Umoznil
v3ak zrealizovat rozhovor s jeho kapldnom. Doty¢na farnost teda nie je z vyskumu vynechana.
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Ramcova Struktdra rozhovoru: 1) situdcia v oblasti chrdmovej hudby vo farnosti; 2) vyvoj
liturgickej hudby najma po roku 1989; 3) osobny vztah k hudbe; 4) funkcie hudby v liturgii;
5) priestor pre hudbu v liturgii; 6) hudobné Zanre v sucasnej liturgii; 7) tradicia a moder-
nost; 8) chramovi hudobnici amatéri a profesionali.

Pbédorys rozhovoru predstavovalo uvedenych osem tematickych okruhov. Respondent mo-
hol volne viest svoju vypoved aj k inym problémom, ktoré sdm povazuje v oblasti liturgickej
hudby za dolezité.

Zvukové zaznamy rozhovorov boli prepisané do textovej podoby® a podrobené kvalitativnej
analyze. Pouzili sme pocitacovy program HyperResearch, uréeny na kvalitativnu analyzu
textovych dat. Prepisy vypovedi 26 respondentov boli okddované, z ¢oho vzislo 98 téz (dal-
Som texte oznacené signaturou T a poradovym cislom, napr. 12. téza zo zoznamu téz v pri-
lohe tejto Studie ma oznacenie T012). Obsah téz sa pohybuje naprie¢ 6smimi tematickymi
okruhmi rozhovoru, dokonca ich presahuje. Jedenast z 98 téz ma svoju antitézu, to zname-
na, ze v 11 otazkach liturgickej hudby sme zaznamenali u knazov Uplne protichodné postoje.
UZ zo samotnej existencie antitéz vyplyva, Ze nie v kazdom rozhovore bolo zastipenych
vSetkych 98 téz. Vyskyt kazdej z téz sme zaznamenali v rdmci 26 rozhovorov suhrnne mini-
malne raz, maximalne 92-krat. Pocet tychto vyskytov pre nas predstavuje mieru dolezitosti,
ktord danému javu respondenti pripisuju. Pocitacové okddovanie kazdého relevantného
vyroku ulahcilo dalsiu pracu so zdrojovymi datami, napr. moznost automatizovanych vystu-
pov v podobe réznych pracovnych zoznamov. Takymto doéleZitym vystupnym analytickym
materidlom, ktory umoznil bohaté vyuzitie priamych citatov respondentov v konkrétnych
otazkach, bol pre nas zoznam vyrokov zoradeny podla téz a farnosti.

Dalim krokom bolo zdruZovanie téz do vacsich skupin podla problémovych okruhov, o kto-
rych vypovedali. Tak vzniklo sedem problémovych okruhov: 1) knazi a liturgickd hudba:
formacia, vztah, priestor; 2) ¢inna ucast veriacich na liturgickej hudbe; 3) dilema medzi
uslachtilostou a spontannostou; 4) potreba zmeny a tuzba po novom; 5) gregoriansky cho-
ral a latincina; 6) chramovi spevaci a hudobnici; 7) nevyriesené ulohy.

Tieto problémové okruhy ukazuju, o ¢om respondenti v suvislosti s liturgickou hudbou naj-
viac hovoria a ¢o pokladaju v tejto oblasti za najdolezitejSie. Jadrom tejto Studie je Struktu-
rovana prezentacia ich postojov, vratane citovania konkrétnych vypovedi, doplnena o ko-
mentar, konfrontdciu s teoretickymi liturgickymi normami a hladanie suvislosti. Spracovanie
vsetkych siedmich problémovych okruhov je také rozsiahle, Ze v ramci tohto textu ponuka-
me len prvé dva.

V pripade niektorych bratislavskych farnosti sme metddu rozhovoru doplnili o dve dalSie
metddy: 1) pozorovanie hudobnej zlozky pocas konania liturgickych obradov a 2) zvukovy
zaznam hudobnej stranky liturgie (s cielom dokumentacie a moznosti vyuZitia na autentic-
ku ilustraciu niektorych javov).

® Na realizécii rozhovorov a najméa na ich prepisoch sa podielali okrem autora tejto $tudie: Veronika Bakitova,
Stanislav Grich, Peter Motycka, Lubomira Podperova, Viera Pucikova.
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VYSLEDKY A ICH INTERPRETACIA

Tézy, ktoré vzisli z realizovanych rozhovorov, vypovedaju o postojoch k liturgickej hudbe,
o podmienkach na jej pestovanie a o jej si¢asnom stave nielen v Bratislave. Niektoré tézy
sice suvisia so Specifickym prostredim hlavného mesta a inych vacsich miest, napr. fluktuacia
ucastnikov bohosluzZieb i chramovych hudobnikov medzi viacerymi kostolmi ¢i farnostami.
Ostatna vacsina téz vSak vychadza z postojov a podmienok, ktoré ndjdeme viac ¢i menej
zastupené v kazdom regiéne Slovenska.

Prehlad 20 téz, ktoré sa v rozhovoroch najviac vyskytuju

Téza Frekv.
TOO5 | Ugastnici liturgie st dnes pasivni. (antitéza k T039) 92
T039 | Uéastnici liturgie st aktivni, radi spievaju. (antitéza k T005) 58
T032 | Priddvanie spievanych omsovych prvkov sa neriadi instrukciou Musicam sacram. 53
T020 | Velmi je potrebna liturgicka vychova, ¢asto sa na fnu zabuda. 51
T014 | Hudba musi vyjadrovat organické spojenie suc¢asného ¢loveka s liturgiou. 39
TO16 |Polystylovost je otazkou heterogénnosti fudu, vychovy i vedomia historicity. 36
T048 | Uradné kroky v oblasti liturgickej hudby st pomalé a zaostavaju za vyvojom. 34
T021 | Hudobnici potrebuju formaciu a odbornd pomoc. 33
T022 | Je nevyhovujuci stav obsadenia miest chramovych hudobnikov. 32

T017 |Treba sa Uradne zaoberat tzv. mladeznickou hudbou a kvalitné piesne pre litur-| 31
giu zlegalizovat.

TO37 | InStrumentalna a zborova hudba su chulostivé Zanre spojené s posudzovanim, | 27
hodnotenim a predvadzanim sa.

TOO01 | Knaz alebo hudobnik sleduje novu tvorbu a nové smernice a zavadza ich. 25

TO13 | Nové liturgické spevy nie su prijimané pozitivne, ¢asto su pokladané za prilis| 24
umelé ¢i naroc¢né. (antitéza k T040)

TO19 | Predpokladom oZivenia liturgie a spevu si malé komunity a autenticky Zivot| 22

z viery.
T026 | Pestovanie hudby vo farnosti zavisi od vztahu kfaza k hudbe a liturgii. 22
TO03 | Lud spieva, aj ked na bohosluzbe nie je organista. 21

T059 |V Jednotnom katolickom spevniku treba odstranit nedostatky a novym genera-| 20
cidm ho nanovo spristupriovat, vysvetlovat.

TO60 | Nové duchovné piesne (tzv. mladeznicke) maju mnohé nedostatky, preto treba| 20
ich skimat a len s rozvahou pouzivat v liturgii.

T018 | Existencia hudobného prejavu spolo¢ného pre viaceré generacie nie je utdpiou. 19

T006 | Chramovi hudobnici z farnosti pdsobia aj v inych ¢astiach mesta. 16

22



Rastislav Podpera: Liturgickd hudba z pohladu kriazov

Rozdielnu mieru vyskytu jednotlivych téz a tym mieru déleZitosti javov — najma na prvych
miestach (T0O05, T039... T014) — lepsie ilustruje nasledujuci graf. V postojoch knazov k litur-
gickej hudbe vyrazne dominuje koncilova poZiadavka ¢innej u¢asti fudu na liturgii. Prejavu-
je sa starostami so stéle slabSou vonkajSou Géastou na speve (T005), ktora sa povazuje za
typicky mestsky problém, v niektorych bratislavskych farnostiach vsak naopak ocenenim
Zivého, aktivneho pristupu veriacich k hudbe a spevu (T039). Nasleduje problém chapania
zmyslu a priestoru pre hudbu v liturgii v duchu platnych cirkevnych smernic (T032), otazka
nedostatku liturgickej vychovy (T020), problém schopnosti hudobnikov uplatnit vhodnu
hudbu, zodpovedajucu zloZeniu liturgického zhromaZzdenia (T014), a dalSie (pozri tabulku
agrafc. 2).
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Graf 2: Pocet vyskytov jednotlivych téz v rozhovoroch

KNAZI A LITURGICKA HUDBA: VYCHOVA, VZTAH, PRIESTOR

Kvantitativne najzaujimavejsim javom tejto kapitoly je priestor pre hudbu resp. miera hud-
by a spevu v liturgii. Analyza nas dovedie k poznaniu, Ze v tejto otazke sa kiazi riadia mnohymi
praktickymi faktormi, nie vsak inStrukciou Musicam sacram (T032). Najprv viak zameriame
pozornost na liturgickd vychovu krfazov i veriacich. Od jej nedostatku sa odvijaji mnohé
problémy hudby v suéasnej liturgii (T020). VSimneme si spojitost medzi vztahom kraza
k hudbe a pestovanim hudby v jeho farnosti (T026), atiez minulé hudobné skisenosti
respondentov, ktoré tvoria urcité podhubie tohto problému (T010). Okrem toho blizsie
rozoberieme pozitivny postoj kifazov k instrumentalnej hudbe v liturgii (T073), tazkosti
kriazov so spevom (T052) aich mali pozornost vocéi hudobnej zlozke liturgie v désledku
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rychleho Zivotného stylu a Sirky aktivit (T053). Vysvetlime aj pozadie tézy o hudbe ako
,SluZzobnicke” liturgie (T056).

Kfazi s hudobnymi skisenostami (T010)

Z dvadsiatich Siestich spravcov bratislavskych farnosti ma jeden stredné a traja zakladné
hudobné vzdelanie. Prejavuju vacsi vztah ku klasickej hudbe, v pripade popularnej hudby
v liturgii pozaduju hodnotnejSiu, kultivovanu interpretaciu, narocnejSie aranZmdny a pod.
Viaceri respondenti, aj bez hudobného vzdelania, hovoria o velmi pozitivnom vztahu k hud-
be ako takej. Tito pred Studiom teoldgie muzicirovali na hudobnych nastrojoch (niektori
ovladaju hru na viacerych), pésobili v amatérskych zoskupeniach vratane cimbalovej hudby,
rockovej skupiny, dZzezového telesa, hrali na organe, spievali alebo viedli spevokol, tanco-
vali vo folklérnom subore.

Viaceri sucasni spravcovia bratislavskych farnosti spievali pocas teologickych studii v gre-
gorianskej schole, niektori absolvovali zahrani¢né interpretacné kurzy a prednasky o cho-
rali, vyuZili prileZitost zaZit gregorian v prostredi benediktinov, ako interpreti prisli tiez do
styku s vokalnou polyféniou a pod. Ini respondenti boli ako mladi seminaristi a kiiazi pionier-
mi Zanru tzv. mladeznickej hudby a aktivne pdsobili pri zrode tzv. bitovych omsi v Brati-
slave (koncom 60. rokov 20. storocia najma v Blumentdalskom kostole). Dvaja knazi maju
z Cias s$tudii v Rime skusenost so spievanim na papezskej liturgii vo Vatikane, z toho jeden
v zbore a jeden trikrat vybrany spievat evanjelium.

Suvis pestovania hudby vo farnosti so vztahom kiaza k hudbe a liturgii (T026)

Mnoho koncepcnych, ale i praktickych a konkrétnych zaleZitosti v oblasti hudby zavisi od
miestneho knaza. Ak on ma k hudbe a liturgii Zivy a pestovany vztah, je velmi pravdepo-
dobné, Ze hudba vo farnosti bude na dostatocnej urovni. A naopak. Preto na tomto mieste
treba zopakovat nazor, ktory uz viackrat odznel na odbornych férach, Ze kii¢om k rozvoju
liturgickej hudby je spravna liturgicka a hudobna vychova posluchaiov teolégie.* Ako sa
vyslovil aj jeden z respondentov,

,duch farnosti zavisi od kfaza; treba zadat u kfiazov, aby [hudbu] brali ako hodnotu, nie ako zby-
toénost”.

Krazi ¢asto prizvukuju, Ze hudbu treba vnimat ako ,,sluzobnicku” liturgie. V sucasnych gene-
raciach kléru sa najdu aj taki, ktori ju povaZzuju za neuZzitocnu, zbyto¢nu ,,ozdobu” liturgie,
bez hlbSieho vyznamu a dosahu na duchovny Zivot ¢loveka.

Podla cirkevnych predpisov je za liturgiu, teda aj za liturgicki hudbu zodpovedny biskupom
povereny spravca kostola resp. spravca farnosti alebo farar. Jeho vplyv na chod hudobne;j
prevadzky kostola je priamo Umerny absencii vyhovujuceho chrdmového hudobnika, ktoré-
mu by kriaz po odbornej stranke ddveroval. Na druhej strane treba konstatovat, Ze aj
v kostoloch, kde taky hudobnik p&sobi, zavisi mnohé od vole knaza alebo biskupa ako najvys-
Sej miestnej autority. Pri rozhovoroch sme sa stretli aj s pripadmi farnosti, kde knaz dava

*V praxi, t. j. v samotnych kiiazskych seminaroch a teologickych inititdtoch je tato téza v sucasnosti skor podce-
fovana a na okraji zaujmu kompetentnych.
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svojmu hudobnikovi dostato¢nu volnost rozvijat svoje hudobné zamery, ¢ uz so spevom
fudu ako takym, so zavadzanim novych spevov, s chrdmovym zborom, inStrumentalnou
hudbou a — ¢o je dolezZité — s jeho zdmermi sa dokaze stotoznit a podporuje ich. Takychto
pripadov nie je vela. Poukazuju na velky vyznam knazovho prikladu najma pri zavadzani
novych spevov fudu. Hierarchicka Struktura Cirkvi a vnimanie knaza ako autority sa pre-
mietaju aj do sféry hudby. Bez podpory kriaza hudobnik, hoci schopny, urobi velmi mdlo.
Ak sa knaz postavi proti jeho zdmerom, hudobnik nezméze takmer nic. Viaceri nasi respon-
denti sa zhoduju v tom, Ze kiiaz mdzZe vyrazne napomoct alebo naopak inhibovat rozvoj
liturgickej hudby vo farnosti.

Pri analyze tézy, ktord hovori o zdvislosti pestovania liturgickej hudby od knaza, sme zistili
Sest zaujimavych detailov, ktoré postupne preberieme. Najprv sa budeme zaoberat
problémom hudobného rastu knaza a Specifikom vacsich miest, kde si navstevnici boho-
sluzieb vyberajui spomedzi viacerych knazov aj kvéli ich pristupu k hudbe. Ndasledne rozo-
berieme Styri odlisSné typy: knaz ako aktivista a podporovatel rozvoja hudby, knaz bez
vhodnych podmienok na rozvoj hudby, knaz z vlastnej véle necinny, a napokon knaz ako
prekazka rozvoja hudby.

1.

Dalii z respondentov, mlady spravca farnosti sa vyjadril:

,Je to aj o hudobnom raste [kniaza)]. Tak, ako by mal réast v inych oblastiach, aj v hudbe.” Je to pre
kriaza vyzva. Preco neist za tym, ¢o je pozitivne?”

Nas vyskum ukazal, Ze vztah kriaza k liturgickej hudbe nie je zélezitostou veku. Nemozno
konstatovat, Ze by mladsi kriiazi mali mensi vztah k hudbe a spevu ako starsi, ani naopak.
K vysloveniu takého tvrdenia nam brani okrem iného skutocnost, ze postoje k hudbe su vo
vSeobecnosti takmer u vsetkych respondentov velmi pozitivne. Citovany vyrok vsak sme-
ruje k zamysleniu sa nad kvalitativnou strankou tohto vztahu; a v tom sa uz respondenti
navzajom odlisuju. Zistili sme, Ze mladsi kniazi chdpu hudbu v jej Sirsich mozZnostiach, stvis-
lostiach a funkcidch a pritom prejavuju prvoradé usilie o jej hlavny ciel' v liturgii — aby
napomahala modlitbu, ba aby sama bola modlitbou. U niektorych starsich knazov sa toto
vSetko zuZuje na podmienku (vonkajsej) aktivnej Gcasti ludu na speve, ktord predstavuje
v otazkach hudby ich hlavny (a ¢asto jediny) pastoracny zaujem.

Citovany vyrok reprezentuje este dalSiu skutoc¢nost, ktorou je vedomie svojich vlastnych
rezerv a potreba aj v tejto oblasti sa zlepSovat. Toto vedomie a potreba sa vyskytuju umer-
ne s mladsim vekom knfaza a eSte viac s jeho vy$Sim vzdelanim. Mladsi alebo vzdelanejsi
knazi si viac uvedomuju svoju hudobnu nekvalifikovanost, tizia po kvalitnej hudbe a profe-
sionalnom regenschorim, ktorému by mohli s déverou zverit plni kompetenciu nad hudob-
nou strankou liturgie. Pred odbornymi hudobnymi otazkami maju reSpekt a radi ich rie-
Senie prenechaju kvalifikovanym hudobnikom, alebo maju zaujem si ich aspon Ciastocne

® Nie sme kompetentni posudit, & kiiazi po skonéeni teologickych $tadii pokratuju v dalsom vzdeldvani, & $tuduju
nové cirkevné dokumenty, ¢i si rozsiruju vedomosti a prehlad v diani v oblasti teologickych vied. Cirkevné smerni-
ce o vychove knazského dorastu obsahuju ideu o permanentnej formacii, t. j. aj po krazskej vysviacke, nemame
vsak informéacie o tom, ¢i dochddza aj k jej praktickému naplneniu. V pripade, Ze sa kiaz nerozvija vo svojom
vlastnom odbore, tazko mozno ocakévat, Ze tak bude robit v oblasti hudby.
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nastudovat ¢i s niekym konzultovat. Kiazi nizsieho vzdelania alebo vy3Sieho veku sa zhos-
tuju svojej zodpovednosti za liturgiu (atym aj za liturgickd hudbu) vo farnosti presa-
dzovanim svojho vkusu a nazorov, ktoré zvacSa pochadzaju z Cias ich teologickych studii
a dalej sa nevyvijaju. V otazkach hudby zvyknu — aj napriek svojej hudobnej nekvalifikova-
nosti — rozhodovat sami, ¢asto donuteni situaciou, napr. ak chradmovy hudobnik je nespo-
sobily samouk s velkymi rezervami v liturgii alebo/i hudbe. Ak takto pdsobia v prostredi,
kde su len ludia s niz§im hudobnym a liturgickym povedomim, nemotivuje ich to k osobné-
mu rastu v hudobnej oblasti, k sledovaniu vydavanych cirkevnych dokumentov pre hudbu
a pod.

Kratko sa este pristavme pri jave, ktory je pre nase prostredie, chudobné na skolenych
chramovych hudobnikov, typicky. V beZznej farskej praxi sa apriorne poklada organista za
znalca hudby a knaz za odbornika na jej liturgickd stranku. Mélo chramovych hudobnikov
ma vedomosti o liturgii a malo knazov o hudbe.® Jeden z respondentov sa o spolupraci so
svojimi hudobnikmi na minulych pdsobiskach i v sicasnosti vyjadril takto:

»,Nemiesal som sa im do toho, ¢i maju hrat o pol tonu vyssie alebo nizsie, tomu sa nerozumiem.
Ale povedal som im, ¢o maju zaspievat a zahrat. VZdy sme sa dohodli. Aj tu to tak funguje. Vzidy sa
organista, hoci je to ,pan hudobnik”, pride opytat, aké piesne si zelam.”

Je zaujimavé, Ze komplexna sluzba hudby v liturgii (vratane jej pripravy), ktord obvykle
vykonava chrdmovy hudobnik, sa tu deli medzi organistu a kfaza. Kriaz sa povaZuje za
odbornika na textovu zloZku, hudobnik méze rozhodndt o hudobnej. Alebo, kihaz rozhodu-
je o repertodri (v citovanom priklade svoje poZiadavky nazyva ,dohodou”) a hudobnikovi
ostdva len akasi vykondvacia uloha, samotna interpretdcia. Zakladnu pricinu tohto vidime
v opodstatnenej ¢i neopodstatnenej neddvere kléru k laickym hudobnikom v otdzkach
posudzovania vhodnosti textov pre spev v liturgii. Kfaz si nie je isty, ¢i hudobnik déverne
pozna liturgicky zmysel jednotlivych omSovych prvkov uréenych na spievanie, spiritualitu
a nosné témy jednotlivych obdobi cirkevného roka a pod.” Za negativny jav mozno pova-
zovat, ak si rozhodovanie o hudbe narokuje kfaz, ktory v tomto smere nie je na dostatoc¢-
nej odbornej uUrovni a, ako sme naznacili vyssie, jeho predstavy o ,spravnej” liturgickej
hudbe su viac-menej poskladané z osobného vkusu a intuitivnej znalosti liturgickych noriem
alebo ich selektivneho respektovania. Také podmienky su brzdou rozvoja a zabranuju vyu-
Zivaniu hudobného i myslienkového bohatstva starej i novej liturgickej hudby. Ak ide o vkus
esteticky dostatoCne nerozvinuty, znemoZznuju navyse kultivaciu farského spolocCenstva aj
v pripade, Ze je k dispozicii schopny chramovy hudobnik.

2.

Specifikom vadsich miest je vadsi pocet farnosti, v Bratislave ich je 26. Aj ked' farnost by
mala predstavovat vistom zmysle ohrani¢ené cirkevné spoloc¢enstvo ludi Zijucich v danej
lokalite, obyvatelia mesta nenavstevuju bohosluzby len vo svojej farnosti v mieste bydliska.

® Vyskytuju sa aj pripady, e organista ma rezervy v oblasti hudby a celebrant v liturgike.

’ Tieto poznatky tvoria zaklad teoretickej &asti kurzov pre chramovych hudobnikov, ktoré sa kazdoro¢ne konaju
vo viacerych diecézach Slovenska. D4 sa olakavat, Ze frekventanti tychto kurzov, budd vediet zodpovedne vyko-
nédvat aj vyber hudby ako riadnu sudast svojej liturgickej sluzby. Samozrejmostou by to malo byt u absolventov
Studijného odboru cirkevna hudba na konzervatdriach a Vysokej Skole muzickych umeni.
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Nase pozorovanie i rozpravanie kiiazov potvrdzuju, Ze ludia si vyberaju kostol nielen podla
vzdialenosti od bydliska ¢i zamestnania, ale okrem iného aj podla knaza, jeho zamerania
na deti, mladez, vysokoskolakov ¢i starsich, jednoduchych ludi alebo intelektualov, podla
jeho charizmy, rétorického talentu. V neposlednom rade si vyberaju kostol alebo konkrétnu
pravidelnu bohosluzbu podla jej hudobnej stranky. Podoba liturgickej hudby v konkrétnom
kostole ¢i bohosluzbe je pritom castejsie vysledkom krazovej predstavy o liturgickej hud-
be, ako vysledkom prace chramového hudobnika alebo usilia roznych skupin farnikov anga-
Zovat sa svojou hudbou. Jeden mladsi bratislavsky administrator sa zamysla takto:

,Hudobny styl disko — kde je zdrava miera hudobného prejavu mladeze [v liturgii]? Ja som skor za
jednoduchu gitaru a tichsie, meditativnejsie spevy, niektori mladi to nechapu a radsej idu k sale-
zidnom. Tam moZu aZ tancovat, robit ,cirkus”... Ale im to aj ¢osi dava. To je ich chvéla Pdna Boha.
Ja sa snazim o ,zlaty stred”, aby tam neboli extrémy.”

Ak skupina mladych nenasla pochopenie pre svoju hudbu v domacej farnosti, isla do inej.
V tomto pripade k reholnikom salezidnom, ktori st zndmi tym, Ze podporuju mladez v pes-
tovani modernej popularnej duchovnej hudby a st velmi otvoreni aj pre jej uplatnenie
v liturgii.

3.

V niektorych farnostiach sledovaného dekanatu zaznamenavame velka a pozitivnu anga-
Zovanost kriaza vo zveladovani hudby. Sprevédza ju 1) vnitornd motivacia neuspokojovat
sa s doterajSim stavom (napr. Ze fud ako-tak spieva), repertoarom ¢i formami, 2) entuziaz-
mus robit nie¢o nad ramec ,povinného”, nie vsak s cielom lacného efektu na pritiahnutie
ludi do kostola, 3) vynikajuca spolupraca s chrdmovymi hudobnikmi a 4) zrelost vlastnych
postojov a predstdv o hudbe v liturgii. llustrujeme to na viacerych prikladoch.

Priklad angaZovanosti kfaza v zavadzani novych spevov fudu. Z vyjadrenia je zrejmé, Ze
sam administrator farnosti ddva podnet na rozSirovanie repertoara. Vysledkom je oZivenie
slavenia liturgie, ktoré neupadne do stereotypu:

,Skusili sme ,,Prid, Duchu Svaty tvorivy” na gregoriansky napev. Po viacerych nacvikoch sa to doka-
zali naucit aj mladi. Rozmyslam nad tym, Ze by sme zacali obcas aj ,Kyrie“ a ,Pater noster” po
latinsky. Velmi to zavisi od kraza, jeho vnutorného postoja i od toho, ¢i vie spievat. Knaz moze
vela ,potiahnut” fudi.”

Nasledujuci vyrok preukazuje, Ze kiiaz ma vztah k liturgii, hudbe a prekvapivo aj k hudob-
nym nastrojom. Vie experimentovat a pouzit hudbu zaujimavo pre ciele liturgie. Vaésiu
cenu ma pre neho zZiva hudba, produkovana zdcastnenymi veriacimi hoci nie na uspokoji-
vej umeleckej Urovni, ako hudba vysokej urovne, reprodukovana zo zvukovych nosi¢ov:®

® problematika vhodnosti resp. nevhodnosti reprodukovanej hudby v liturgii je vo svete v niektorych kruhoch
siroko diskutovana. Karen Westerfield Tucker z Bostonskej univerzity piSe: ,Musical performance is thus a lan-
guage of faith, itself an act intent upon echoing the resonances of God. Because the performance should be a
faith-filled participation in the Church’s vocation to glorify God, it follows that active and fully engaged music-
making by voice or with musical instruments is to be preferred over artificially reproduced sounds. What kind of
Christian faith conviction is exposed by the pushing of a button or the flipping of a switch? Technology may cer-
tainly enhance the live performance, but it is theologically and liturgically problematic if technology substitutes
for it.“ WESTERFIELD TUCKER, K. B.: Music as a Language of Faith. In: http://liturgy.nd.edu/conference/papers
/2004/tucker2004.shtml (2007-09-28)

27



Rastislav Podpera: Liturgickd hudba z pohladu kriazov

,Paci sa mi hudba v liturgii a vobec liturgia, ktora je po tejto stranke dobre pripravenad, Ze zbor
dobre spieva a Ze to vytvara peknu atmosféru. Samozrejme Ze najlepsie sa to dd s mladezou,
pretoZe aj na nich to tak najviac pdsobi... Napr. adordcie pri svieckach, hudba to tam dobre
dotvori. Ale nerad pustam nieco. Pustanie hudby v kostole sa mi nepaci. Zda sa mi to umelé,
¢udné. Proste sme tu, a su tu ludia, ktori nejako hraju a spievaju, a ked budem vediet sa zapojit do
toho, tak sa zapojim. To je Zivé. Viem, Ze sa niekde robilo, Ze sa Cital nejaky text a v pozadi ila
hudba z ,reprakov, - to sa mi nepaci. Zivé mam rad. A ¢&im viac nastrojov, tym lepsie.”

Priklad, ako prave hudba mdzZe byt suc¢astou nadsenia kfiaza pastoracne pozdvihnut spolo-
¢enstvo. Takato skusenost hovori o sile a dosahu pdsobenia hudby azda najvyrec¢nejsie:

,Zistujem, Ze ma to nejaky krasny dosah, Ze je to o nas fudoch. Prvykrat som to urobil na Kvetnud
nedelu: urobili sme si takd Gzasnu liturgiu. (...) Dali sme velky d6raz na hudobnu stranku, aby sa
dalo zapojit réznymi formami, aby deti mohli spievat ,Hosanna“ atd. (...) Ked sme vtedy prvykrat
[spolu] spievali modlitbu ,,Otce nas”, malo to na nich taky dosah, Ze odvtedy vzdy chcu, aby sa tato
modlitba spievala.”

Priklad intelektualne zaloZeného knaza, ktory netlaci liturgiu a jej hudbu do mantinelov
tradi¢nych, tzv. fudovych foriem zboZnosti, ale usiluje sa hlbsie rozumiet stfasnému
¢loveku a jeho prejavom religiozity. Pre takychto ,menej ludovych” knazov — intelektualov
je priznaény vadsi vztah k instrumentalnej hudbe v liturgii aj mimo nej:

,Na mna [instrumentdlna hudba] dobre pdsobi. Niektori fudia vycitaju, Ze sa vtedy nespieva.
[Organista] pouziva Cisto inStrumentalnu hudbu napriklad ked' zacina sv. prijimanie. (...) Alebo na
gratiarum, obcas pred sv. omSou na navodenie atmosféry, niekedy po omsi. Jeho deti chodia
s huslami, alebo aj [dalsi], kazdy na nie¢om hra. Na Dusi¢ky zaéneme vonku pri krizi poboZnost, po
par minutach ideme do kostola, kde je meditativno-hudobny program so sélovou hudbou. Kazdy si
postupne ide vziat zrnko tymianu a vlozi ho do kadidla, medzitym znie ticha hudba, mozno medi-
tativny text...”

Vypoved najmladsieho bratislavského administratora preukazuje nad3enie rozvijat Siroké
aktivity v oblasti hudby a vytvarat hudobnikom priestorové, materidlne a iné podmienky
na jej pestovanie:

»MladeZe je tu velmi vela. Raz do tyzdna je mladeinicka sv. omsa iba pre fiu, je to velmi Zivé.
V nedelu byva jedna detskd omsa, kde spievaju mladi so sprievodom gitar. [Skupina] Acharai je
najlepsia, mame aj druht skupinu, (...) ked' treba, pridu zahrat na omsi. Na fare je skusobnia,
zvukova technika. (...) Aktivit je dost a eSte pribudnd. Ked' sa opravi organ, planujeme koncerty
duchovnej hudby, ndrocnejsej, ale krajsej na pocuvanie. V ramci Racifestu tu boli po sebe nejaké
skupiny [modernej duchovnej hudby] a potom po dva roky gregorian. (...) TeSime sa na organ, aby
sme mohli zasa nie¢o zadat, nie¢o pre dospelych a viac na poéuvanie. Aby vedeli, Ze existuje aj ina
hudba...”

Uvedené citaty svedcia o tom, Ze popri verbalnom deklarovani pozitivheho postoja k hud-
be niektori knazi tento postoj uvadzaju do konkrétnej praxe. Tieto Ciny a dalSie pastoracné
aktivity ich stoja zaiste nejaky Cas a energiu navyse, v kulturnej Urovni farnosti vSak zane-
chaju stopy mozno na dlhé roky. Podobne sa vyjadril spravca inej bratislavskej farnosti
slovami:

,Kde je knaz ako naozaj otec, zveladuje to tam, ma to svoju Urover a ostane to tam na desatrocia.

Moze prist nejaky [knaz], ktory to pokazi, ale kdesi ,pod pahrebou” to tam stéle je a preZije to.
Tieto veci st dlhodobou zéleZitostou.”
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4.

Zvlast na vidieku, kde je nedostatok nielen dobrych chramovych hudobnikov, ale vébec
ludi, ktori by boli ochotni a schopni sa tejto sluzbe venovat, vietko zavisi od kifaza. Ten
obvykle starostlivost o liturgickt hudbu zuZi na pastoraéné udrZiavanie ludového spevu. Na
rozvijanie inych hudobnych prejavov tam nie st podmienky.

,Nakolko som bol [spravcom farnosti] aj v malych dedinkach, viem, Ze vietko zavisi od knaza, ako
on ludi vychovava. Ked' chyba liturgicka a hudobna kulttra knaza — ¢o sa stdva, nemusime si naho-
vérat, — vtedy uloha fudového spevu udrzuje urcité hudobné, liturgické a duchovné citenie toho
[udu. Jednoducho neprestane sa spievat. UZ len kvdli tej sldvnostnosti. Aj ked' su tie texty niekedy
teologicky diskutabilné, aj ked' je diskutabilna interpretacna uroven, [faktom je, Ze] ked' ti ludia zo
srdca spievaju, je tam v ramci tej niZSej, povedzme dedinskej kultiry ta sldvnostnost sv. omse
zabezpecena.”

5.

Daliim z postojov je imyselnd necinnost kfiazov, t. j. vedia, €0 normativna stranka liturgie
predpisuje, ale v praxi su, napr. z dévodu zachovania miestnej tradicie alebo dobrého vztahu
s hudobnikom, benevolentni k nenaplfiovaniu tychto noriem. Krazi hovoria, Ze s zatazeni
mnohymi délezitejSimi povinnostami a nemajui na zveladovanie slavenia liturgie, hladanie
a formaciu kantorov, Zalmistov a organistov tolko ¢asu, kolko by si Zelali. Ponechavaju
hudbu vo farnosti tak, ako ju prevzali po svojom predchodcovi, bez toho, aby sa pricinili
0 vacsiu implementaciu reformy Druhého vatikanskeho koncilu (1962 — 1965).

,Zalmistu nemame. (...) Mame to tak zvyknuté, 7e [Zalm] spieva organista, tak nech si ho zaspieva.”

6.

Viaceri respondenti sa vyjadrili, Ze je nedostatok knazov so vZitym novym zmyslanim o hudbe
v liturgii. Pokrok podla nich moZno o¢akavat, aZ ked v tomto smere knazi ,dozreju” a vnu-
torne tie novoty prijmu.

Zdanlivo od témy odbocime kratkou pozndmkou o jednote. Existenciou Jednotného kato-
lickeho spevnika (1937) sa podarilo dosiahnut v slovenskom bohosluzobnom speve jedno-
tu. Ukazuje sa, Ze tato jednota je uz niekolko desatro¢i povazovana za jednu z najvacsich
hodnét, ktoru si Cirkev na Slovensku ceni ako tradiciu. MoZno hovorit o jednote ako princi-
pe, ktorého potreba je v komunite slovenskych chramovych hudobnikov, kfazov i veriacich
stdle pritomna a velmi silnd. Na druhej strane je v rukach jednotlivcov, ¢i princip jednoty
budi respektovat aj v suvislosti s daldimi (a novsimi) prejavmi hudby v liturgii. Vo veci Jed-
notného katolickeho spevnika je totiZz s formalnou nejednotnostou najmensi problém,
spevnik je vzity uz dlhé desatrocia. Sucasnost je viak poznacend premenami a este stéle
nedokoncenou pracou na implementdcii koncilovej reformy. A najvacsie problémy su prave
v tejto oblasti uskutocnovania novych Uprav a zavadzania novych spevov.

Cielom tohto odbocenia bolo aspor zjednodusene vysvetlit situaciu. Predkoncilovy spevnik,
pouzivany dodnes, ,odchoval” celé generdacie knazov a veriacich. Je symbolom narodne;j
jednoty v oblasti bohosluzobného spevu. Hudobné novoty, ktoré sa dali do pohybu na
podnet Koncilu, nemaju silné zazemie, ktoré by sa tomuto ,,symbolu jednoty” mohli rovnat.
Z tohto doévodu, a tieZ preto, Ze nie vietky vrstvy kriazov sa dokazali po Koncile vysporiadat
faktom zastaranosti Jednotného katolickeho spevnika ako celku, jednotné prostredie sloven-
ského chramového spevu narusuje mnoho prvkov nejednoty. Prinasaju ich najma knazi (ale

29



Rastislav Podpera: Liturgickd hudba z pohladu kriazov

aj chrdmovi hudobnici) r6zneho, ¢asto uplne protichodného vkusu a zmyslania. Zda sa, ze
len systematicka formdcia v teologickych institutoch v duchu nového chapania liturgickej
hudby méze priniest citelnejsiu celoploénd zmenu.” Nepochopenie a vnitorné nestotozne-
nie sa s novymi Upravami utvara vrstvu kfiazov, ktorych postoje mézu priamo inhibovat
rozvoj liturgickej hudby. Existenciu takejto vrstvy kléru ilustrujeme na niekolkych prikladoch.
Prvy citat je odpovedou na otazku, ¢i povazuje za vSeobecne prijaty Liturgicky spevnik:

,Zavisi to od knaza. Ak kiaz prijme [spevnik alebo konkrétny napev], tak je. (...) Ked sa on postavi
proti, organista méZe robit, ¢o chce. Ked je za, organista ma slobodu. To zapalenie, zanietenie pre
nové veci, aj ked' s istym hundranim, je velmi délezité. Ked sa prekond, maju fudia z toho radost
ajeto ucinné.”

»[Na Morave] sme vnimali, ako existuje aj tam u ¢asti [udi istd nostalgia za tymi starymi spevmi
podla spevnika BozZia cesta, ktory pouZivali v minulosti, nieCo na spésob nasho Jednotného katolic-
keho spevnika. Ale ked' to vedie knaz...”

,SU to spojené nadoby: pokial kiaz k tomu nieco neciti, tak to nikdy vo farnosti nebude. Na druhej
strane by mal byt jasne definovany priestor pre hudbu, aj pre koncerty. Instrukcia [vSeobecnej
Cirkvi] o koncertoch v kostoloch nebola u nas este preloZena a publikovana. Kazdy krnaz ma k tomu
vlastny postoj, nevie, ako to riesit, ako to o3etrit po pravnej stranke. Toto treba dotiahnut.”

Dalsie dva priklady st od kiiaza, ktory sa pocas postgradualineho teologického $tudia v Rime
spolu s dalsim mladym slovenskym knazom zanietene venoval liturgickej hudbe v niekto-
rom z rimskych kostolov. Opisuje problém, ktory je u nas Casty. Na zéklade jeho vypovede
mozno konstatovat, Ze ide skér o problém postojov urcitej vrstvy kiiazov v rozliénych kraji-
nach, vypovedajuci o ich chapani koncilovej reformy v obdobi zhruba 40 rokov po Koncile,
ako o problém 3Specificky slovensky.

,Farar nam prisiel vynadat, Ze naco spievame Krédo a [eSte k tomu] v latinéine, ked Krédo sa ma
recitovat. Tak som sa ho opytal, ¢i ¢ital vod do Rimskeho miséla. (...) Samozrejme, druha vec je,
Ze nembzem rimskemu monsignorovi protirecit, lebo ten ,,musi mat pravdu®. Zvlast v Rime som
bol z toho sklamany.”

,Knazi sa niekedy vyhovdraju, Ze to ¢i ono netreba, lebo je to pastoracne nepripustné, fudia to
nechcud. Omsa bola v talian¢ine, my sme spravili vidy ordinarium po latinsky zo spevnika Liber can-
tualis, plus eSte na introit a communio antifénu. Prisiel farar, Ze si to nepraje. Ale paradoxne, prisli
za nami ludia a dakovali ndm. Taliani nemézu mat problém, aby rozumeli, ¢o sa spieva v Sanctus
na tie omse [kde sme robili hudbu], ale fararovi sa to nepdcilo. Chcel, aby sme tam spievali také tie
typické talianske pesnicky. Maju tam viac spevnikov, najrozsirenejsi je Nella Casa del Padre, [ktory
obsahuje] najznamejsie talianske evergreeny.”

° Do prac na uskuto¢novani reformy liturgickej hudby su pozvani aj laici. Viaceri su ¢lenmi cirkevnych liturgickych
a hudobnych komisii na narodnej alebo diecéznej Urovni, angazuju sa v priprave dalSich zvazkov Liturgického
spevnika, komponuju novu liturgickd hudbu, prednasaju hudobné kurzy na teologickych institutoch, z poverenia
diecéz realizuju skolenia pre chrdmovych hudobnikov. VSeobecne vsak plati, Ze k lepSiemu prijatiu novot akého-
kolvek druhu dochadza, ak ich prezentuje knaz. Napriek tomu, Ze vSeobecna Cirkev proklamuje doleZité postave-
nie aangaZovanie sa laikov, stile sa nachadzame v obdobi istej nedévery kléru klaickym vysokovzdelanym
odbornikom v oblasti cirkevnej hudby. V ostatnom obdobi pri pokusoch hladat rieSenie vznikla téza ,knazi kria-
zom“, ktora naznacuje zrejme najschodnejsie vychodisko zo sucasnej situacie. Prikladom je koSicka cirkevna pro-
vincia, kde viac kiazov dosiahlo vysoké vzdelanie v hudbe i liturgike, pdsobia pedagogicky a organizuju skolenia
pre hudobnikov aj pre klérus.
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Hudba ako ,,sluzobnicka” liturgie (T056)

Velky pocet kilazov bez rozdielu veku zdoraziiuje, Ze na hudbu sa treba pozerat len ako na
»Sluzobnicku” liturgie. Inymi slovami, hudba ma byt liturgii vZdy podriadend, nema na seba
upozorriovat extravagantnymi akustickymi prejavmi a neproporénou formou, uzurpovat si
pravo urcovania spievanych textov bez reSpektovania tzv. omsSového formuldra a pod. Kto
pozna teologické chapanie zmyslu hudby v liturgii, nezostane prekvapeny ani rozhorceny.
Nasim ciefom nie je zaoberat sa touto zasadou ako takou, ale poukazat v suvislosti s fiou
na vypovede respondentov, ktoré naznacuju, aké skusenosti a postoje ju Zivia. Dochadza-
me k zéveru, Ze su dva: prvy postoj mdzeme nazvat akusticky, druhy motivaény. Oba sa
tykaju interpretacie.

1.

Najprv treba povedat, Ze hudba v o¢iach mnohych je degradovana na akusi zvukovu zlozku
,na pozadi” textu. Hudbu bez textu si nijako zvlast necenia, nema pre nich zmysel. Pri
vokalno-instrumentalnom prevedeni hudby, ktoré sa pri beznom omsovom slaveni vysky-
tuje najCastejsie, si vS§imaju najma text. Svoje oCakavania od hudobnej zlozky verbalizuju
iba intuitivne ako ,podfarbenie textu“, , oZivenie“, ,obohatenie”. V tomto zmysle ma zdsada
podriadenosti hudby degradacnt povahu, apelujicu na jej akustické vlastnosti (Casté byva
upozornenie, aby mladi nehrali tak hlasno) a sp6soby samotnej interpretacie, ale Uplne
obchadzajucu jej sémantické schopnosti. Priklady z vypovedi kiazov, ktoré ilustruju tzv.
akusticky postoj:

»Hudba je dekérum liturgie. Mala by obohacovat, ale podstatu liturgie nevytlacat, (...) neprehlusit.”

»Ked' je tam pekny, obohacujuci text, a je podfarbeny aj takou hudbou, ktora ¢loveka nejako dviha...”
2.

V pozadi predmetnej sentencie sa skryva najma stale aktudlny problém vyuZivania instru-
mentdlnej hudby a zboru v liturgii. Tento problém mozno pravom oznacit za kontroverznu
tému. Chvile, ked' v liturgii znie inStrumentalna hudba alebo spieva sam zbor, su predme-
tom mnohych diskusii a aj v nasich vyskumnych rozhovoroch s kiiazmi mali dblezité miesto.
Pre vacsinu knazov znamena kazdy z tychto dvoch Zanrov predovsetkym jedno: lud vtedy
nemoze spievat. Ked' znie skladba pre zbor, organova improvizécia alebo ¢ast z organovej
literatury, spevdci a hudobnici ,,oberaju” ostatnych zhromazdenych o priestor, ktory obvykle
patri fudu. Schopnost instrumentalnej hudby tieZ ,plnit Glohu nositela Zjavenia“, byt , mod-
litbou bez sIov”,10 sa ignoruje. Nie je jednoduché vysporiadat sa ani s — nie masovou, ale
predsa len — skuto¢nostou, Ze niektori ludia prichadzaju ,vypocut si” zbor alebo organovu
hudbu. Ak na inom mieste budeme hovorit o chybajucej liturgickej vychove, treba tu kon-
Statovat, Ze zasada podriadenosti hudby je jednym z mala prikladov, ktoré predstavuju
formaciu chramovych hudobnikov v praxi. Delikatnost tychto dvoch Zanrov spociva jednak
VvV najrozmanitejSej motivdcii osob, ktoré ich produkuju a jednak v désledkoch s touto moti-
vaciou suvisiacich: potreba jednotlivca vyniknut, ukazat sa pred spoloenstvom, predva-
dzat svoje hudobné schopnosti a pod. Vsimnime si, ze knazi zasadu adresuju takmer vylu¢ne

" PAWLAK, I.: Liturgickd hudba — sluzobnitka kerygmy. In: Disputationes scientificae. Rot. II, €. 2 (2002). ISSN
1335-9185. S. 74.
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chramovym hudobnikom a spevdkom. Je to pochopitelné, ak problém vidime zlGzene — len
v zborovej a inStrumentdlnej hudbe. Celkom opomenuty ostava lud, jeho chapanie zmyslu
spevu v liturgii, jeho motivacie. Pritom je vSeobecne zname, Ze urcité vrstvy navstevnikov
bohosluzieb prichadzaju do chramu najma na velké sldvnosti motivované rozlicnym sposo-
bom, ¢asto velmi vzdialenym od teologického chéapania liturgickej hudby (idu do kostola,
,aby si zaspievali” a pod.). Lud, ktorému patri vacsina spevov v omsove;j liturgii, sa po stranke
spravneho chapania hudby obycajne neformuje. Je zaujimavé, Ze ani jeden z respondentov
nevyslovil potrebu vychovavat okrem chramovych hudobnikov a spevékov aj ostatnych
veriacich, aby svoje tuzby zaspievat si spravne formovali v duchu cielov liturgie ako takej.
Vonkajsia aktivna Gcast sa nadraduje nad vnutornou.

Nasleduju priklady z vypovedi kiazov, ktoré ilustruji tzv. akusticky postoj. Na tretom citate
je zaujimavé aj to, Ze sa v nom respondent usiluje o Siroky a objektivny pohlad, zachytava-
juci aj spominany spev ludu (,tradicia — folklér”):

»Kto je religidzny, pride, ked sa hrd i ked sa nehra. Ludia sa idu stretnut v kostole s Bohom, nie
s hudbou. IsteZe, hudba to velmi oZivi.”

,Ako som na Zapade mohol vidiet, fudia menej chodia do kostolov, ale st oblUbené organové
chramové koncerty. TakZe keby ¢lovek chcel iba ti hudobnu stranku, najde si alternativy inde. Ale
ked hovorime o intenzivnom ndbozZenskom Zivote, tak do kostola ludia prichddzaju kvoli tomu
nabozenskému.”

»Mladym som vysvetloval, Ze liturgicka hudba je na to, aby sliZila, nie aby bola na prvom mieste.
Nie sme v kostole, aby sme pocuvali hudbu. Hudba je v kostole, aby nam pomohla. Pocas znenia
liturgickej hudby ma byt v centre liturgia. V3etko ostatné v liturgii st len doplnky a pomécky. Ak je
v centre knaz, nie je to spravne. Ak je v centre hudba, je to nie liturgia, ale koncert. Ak je v centre
tradicia, je to folklér.”

Hlas za kvalitnu inStrumentalnu hudbu v niektorych castiach liturgie (T073)

V ramci skimania vztahu knaza k hudbe sa naskytol priestor poukazat aj na vztah k tomuto
zanru. Ako sme sa zmienili, inStrumentdlna, najcastejSie organova hudba predstavuje v litur-
gickej praxi delikatny problém. V prastarej tradicii Cirkvi je hudba predovsetkym spievané
slovo, dokonca BoZie slovo (ak Cerpa zo Svdtého pisma). V novovekych dejinach ma vsak
svoje miesto v liturgii rimskeho obradu aj nastrojovy hudobny prejav. Jeho uplatfiovanie
preslo svojim vyvinom, ktory sa ani dnes nezastavil a stdva sa predmetom teologickych
a muzikologickych reflexii. Dnesna veda o liturgii navySe znovuobjavuje vnimanie posvat-
nych obradov zapojenim viacerych zmyslov ¢loveka. MoZzeme povedat, Ze tak, ako je litur-
gia plna textov a symbolov, jej celkovy charakter pomahaju dotvérat dalsie zlozky, medzi
nimi aj instrumentdalna hudba ako sucast neverbalnej akustickej zlozky. Napriek tomu sa
zda, Ze jej uplatnenie nikdy nebolo ani nebude silné a musi sa zmierit s trvalou poziciou
inferiérneho Zanru. A to nielen z dovodu, Ze dobra instrumentdina hudba je ndrocnejsia na
posluchaca i interpreta ako vacsina beznych liturgickych spevov. Pri¢inou slabého vztahu
knazov k nej je zrejmy najma tam, kde sa sélové insStrumentalne (po)kusy v liturgii spajaju
s podradnym interpretacnym vykonom. Takéto opakované skusenosti zafixuju v podve-
domi postoj k celému Zanru ako problematicky. Vysledkom je, Ze cely Zaner, v rdmci neho
nezasluzene aj kvalitné improvizdcie a interpretacne zvlddnuta organova literatura, sa dos-
tdvaju do podradnej pozicie. V sucasnej liturgickej praxi na Slovensku sledujeme, Ze aj ked'
ma kostol dobrého organistu, ktory by vedel vloZit do liturgie nieCo hodnotnejsie, nezostava
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mu ni¢ iné, len ,hladat chvilky”, kde by mohol zahrat par taktov bez spevu. Trvanie takych
momentov zavisi od dlzky liturgickych Gkonov a spevov, niekedy aj od zhovievavosti celeb-
ranta. Casto dosahuju dizku len niekolkych sekdnd.

,Jediné miesto [pre instrumentalnu hudbu] je cez sv. prijimanie, ale niekedy je dobré a dolezZité —
pokial by to nebolo len predvadzanie sa [hudobnika] — pred zaciatkom bohosluzby.”

,Niekedy organisti, ktori k [s6lovej hudbe] mali blizko, ju uplatnili po skonceni sv. omse, po piesni.
Ale aj pocas omse hladali chvilky na velmi pekné preludia alebo nastudované casti organovych
diel. Teda nie pri ukonoch en bloc, ale v niektorych ¢asovych pasazach hladali priestor. A niektori
velmi s citom. Malo to svoj zmysel v rdmci toho ukonu a liturgického obdobia.”

,Rad by som [inStrumentalnu hudbu] zaradil do meditativnych a adora¢nych miest v liturgii ako
napriklad po sv. prijimani, po homilii. MoZno je to pre niekoho prekvapivé, po homilii by [sme si
mali] nielen na 15 sekdnd sadnut, ale Bozie slovo premysliet, vratit sa k nemu v mysli. No aspon
po prijimani. Tam si viem predstavit organovu, gitarovd, sla¢ikovu a ind [hudbu] — na domyslenie,
uvedomenie si...”

,Instrumentdlna hudba ma svoje miesto na zaver, ale najma na prijimanie. Tam ludia sami citia
potrebu duchovného rozjimania, pri hudbe bez spevu nemusia vnimat slova, hudba sa uplatni
v meditacnej polohe.”

»LInStrumentalna hudba je] velmi délezita. Prave chvile podakovania [po prijimani] akoby si Ziadali
takyto sp6sob. Najma teda Casti ako je gratiarum, ale moze to byt aj uprostred rozdéavania sv. priji-
mania. To su chvile, ktoré si vyZaduju isty priestor na rozjimanie.”

»Ma svoje miesto. Je dblezZité, aby v omsi boli [insStrumentalne] vsuvky. Ludia nemusia vSetko spie-
vat. Najma po prijimani, ked'sa purifikuje, myslim, Ze vtedy je [inStrumentélna hudba] vhodn4, aby
sa mohli fudia pomodlit.”

»Po skonceni omse, po piesni, v zavislosti od organistu. Nas hlavny organista hra vidy dlhd sklad-
bu.” (Studuje hru na organe vo Viedni — pozn. autora studie)

»Na zaver je vidy organova hudba, my si na to potrpime. A eSte ¢o to len bude, ked sa dokon¢i
rozsirenie organa za 3,5 miliéna korun! Hraju na zaver aj vo vSedny den, hlavne mlady organista.”

,Niekedy mame inStrumentdlnu hudbu aj pocas celého [niektorého] ukonu, dokonca na velké
sviatky. D3 sa to aj tak [robit], ale ¢lovek musi byt vyzrety, aby to vedel prezivat s Gzitkom...”

»Mam [instrumentalnu hudbu] velmi rad. Nechodim na vela koncertov, ale ked' st napr. Organové
dni, aspofi na jeden idem. Viem si ju predstavit aj v liturgii, napriklad na gratiarum nieco z diel kla-
sikov. Ale neviem si predstavit, ako to prakticky zrealizovat. Vyplnit instrumentalnou hudbou cely
nejaky ukon — o tom som uZ pocul, ale v praxi je to asi velmi zriedkavé. Mne osobne by sa to velmi
pacilo. Ale musi byt kvalitny organista.” Na poznamku autora, Ze mnohi kfazi sa obavaju, Ze si
dobry organista takpovediac urobi z bohosluzby koncert, reagoval: ,Ja by som bol len rad.”

Napriek tomu, Ze nase vyskumné rozhovory a pozorovanie potvrdili velmi skromné a asto
madlo hodnotné uplatnenie sélovej organovej hudby v omsove;j liturgii, uviedli sme niekolko
pozitivnych prikladov. V nich respondenti inStrumentdlnu hudbu vitaju, avSak za predpo-
kladu, Ze ide o hudbu uspokojivej formalnej a interpretacnej kvality. Tato poziadavka vylucuje
technicky nezvlddnuté organové skladby alebo improvizacie, a tiez tzv. ,preludovanie”,
ktoré je velmi ¢asto bandlne a samoucelné. Knazi su teda otvoreni aj pre solovu ¢i komor-
nd indtrumentédlnu hudbu v liturgii. Va&inou nie su za jej poutitie v dizke trvania celého
liturgického Ukonu (napr. na celé offertorium iba inStrumentdlna hudba), ale v uréitom
casovom vyvdZeni so spevom (napr. na offertorium najprv organova hudba, po nej spev,
alebo v opacnom poradi). Vyslovili sa za jej uplatnenie po homilii, na communio, gratiarum
a na zaver po prepusteni zhromazdenia.
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Hudobna nedostatoénost kiaza, tazkosti s vlastnym spevom (T052)

Viaceri respondenti sa pocas vyskumného rozhovoru vyjadrili, Ze citia svoju hudobnu
nedostatocnost, resp. ze ich zvladnutie spevov knaza nie je také, aké by malo byt. Dévody
su rozliéné. Predovsetkym su velké rozdiely v tom, aky stuperi hudobnej zrelosti resp. skuse-
nosti dosiahol knaz uz v ranej mladosti a pred vstupom do knazského seminara. Ten, ktory
ma vztah k spevu a hudbe (aj mimo liturgie), reagoval v seminari — a napokon reaguje aj
dnes — na zalezitosti hudby velmi Zivo a nema problém so spevom svojich knazskych prvkov
v liturgii ako iny. Na rozdiel od iného, ktory v seminari prisiel prvykrat do blizSieho kontak-
tu s hudbou. Medzi klerikmi sa obcas vyskytna jednotlivci s roznym stupfiom amuzikdlnosti,
od intonaénych problémov (okrem inych napr. rozoznat poltdn od celého tonu — Casty
problém s deformovanim tzv. subsemitonadlneho napevu), cez problémy s hlasom, az po
takych, ktori nemaju k hudbe Ziaden pozitivny vztah.

Knazov, ktori citia svoje nedostatky v oblasti spevu alebo tedrie liturgickej hudby, mozno
rozdelit do Siestich skupin. Do prvej skupiny patria ti, ktori maji hudbu radi, maju vkus
vycibreny dobrymi interpretmi alebo nahravkami, vedia odlisit umenie od gyca, ale pri svo-
jom vlastnom speve maju hlasové &i intonacné problémy. Sebakriticky pristup k vlastnému
vokalnemu prejavu ich vedie k tomu, Ze svoj spev obmedzuju. Viaceré prvky liturgie, ktoré
sa zvyknu spievat, prednesu ¢itanym spdsobom.

Druhou skupinou su knazi, ktori maju vztah k hudbe a zaroven sebakritiku a spievaju iba
to, ¢o po stranke napevu dobre ovladaju.

Do tretej skupiny mézeme zaradit kfiazov s hlasovymi alebo inymi zdravotnymi probléma-
mi a vztahom k hudbe, ktori spievaju to, ¢o vladzu a mozu.

Stvrtu skupinu tvoria kiazi, ktori spievaju iba to, ¢o je v liturgii ,nevyhnutné” spievat. Res-
pekt vodi liturgickym normdam ich nabada zaintonovat aspon niektoré kratke pasaze, napr.
v liturgii Velkého piatku obrad s krizom, velkono¢né Aleluja, obrad ,vzkriesenia“, pri slav-
nostnych omsiach zaciatok Gldria, dialég pred prefaciou, zaverecnu doxoldgiu Eucharistickej
modlitby a pod.

Piatou skupinou su knazi, ktorych spev nie je po stranke ndpevu, techniky a pod. spravny
ani esteticky unosny, no napriek tomu spievaju. Stava sa, Ze ti, ktori maju menej rozvinuty
,hudobny sluch” a nevedia svoj prejav spravne ohodnotit, spievaju niekedy takmer cell
liturgiu a neddvaju prednost recitovaniu pred spevom.

V Siestej skupine napokon uvadzame nedostato¢nost kiiazov smerom k pestovaniu hudby
vo farnosti. Ide o knazov, ktori sa nepovazuju za zorientovanych v liturgickej hudbe (mozno
aj v liturgike) natolko, aby svojich chramovych hudobnikov a spevdkov nejako usmernovali.
Takito spravcovia farnosti pochopitelne mézu poskytnut veriacim len slabu alebo Ziadnu
liturgickd formaciu. Takisto sem patri aj jeden z respondentov, ktory sam seba oznacil za
hudobne menej zdatného a prisiel do farnosti po krazovi, ktory naopak velmi dbal na hudob-
nu stranku a zveladil ju. Uvedomuje si, Ze nejde v Slapajach svojho predchodcu a obava sa,
Ze teraz za jeho pOsobenia sa Uroven hudby zniZi.

Na ilustraciu niekolko citatov z vypovedi knazov, ktori hovorili o problémoch so svojou
hudobnostou:
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“w

,Spolubrat hovorieval: Nech spieva len ten, kto vie spievat. Ini nech ,,nepokui3aji Pana Boha“.

»Spievaju len niektori z nasich kiiazov. Je to aj normalne, lebo nemaju na to, aby spievali. Resp.
spievaju to, ¢o vladzu, mozu.”

,Vztah k liturgickej hudbe médm normalny. Hovorim tomu, Ze pouzivam dva napevy: ¢esky — ,jak

xu

umis“ a janosikovsky — ,,od buka do buka“. Ale snazim sa, aby som velmi ludi netrapil.”

»Spievam len Casti, kde citim, Ze treba vyslovene spievat, ale nie som profesional, mal by som sa
cvicit. Mam problémy s hlasom.”

»Mam rad hudbu. Rad by som spieval lepsie, ale nespievam nijako dobre.”

Vplyv Zivotného stylu a aktivit kiiazov na hudbu vo farnosti (T053)

Mala pozornost kinazov voci hudbe je désledkom Sirky ich aktivit a rychleho Zivotného Stylu.
V posvatnej liturgii sa sice nevyéerpéva cela ¢innost Cirkvi. Koncil ju véak oznadil za vrchol
a pramen Zivota Cirkvi." Liturgicka sluzba je ,obzvlast posvitnym dkonom, ktorému sa ¢o
do Gginnosti nevyrovna tym istym titulom a v tom istom stupni nijakd ina cirkevna &innost.”"
V tomto zmysle sa v ramci skimania vztahu kniaza k liturgickej hudbe v znaénej miere pre-
javuje aj vztah kliturgii. Niekolko respondentov konstatovalo, ze nevenuju tejto oblasti
dostatok ¢asu. Ponukame k tomu relevantné miesta z rozhovorov:

»,Nevenujem tomu dostatoénl pozornost. Mozno poviem aj za ostatnych, Ze ak niektori [krazi]
maéme hudobny sluch, tak sa ani velmi nepripravujeme na liturgiu, ¢o a ako budeme spievat. Ideme
»Z voleja” a mozno je to chyba.”

|«

vedomosti o Jednotnom katolickom spevniku a novych spevnikoch, [hoci] rad by som ma

,Je to niekedy nasa chyba (knazov), lebo si myslime, Ze [udia to vedia, pritom oni si to nemali kde
a kedy nastudovat. [Druhy] vatikansky koncil to mysli dobre, ale my kriazi nemame ¢as.”

»Vysvetlil som [veriacim], ¢o a ako, a oni to reSpektovali. MoZno je problém, Ze knazi su tak rozlie-
tani, Ze zabudaju na zakladné veci. Ale ked'si kfaz ndjde na to ¢as a vysvetli [veriacim] veci, oni sa
prebudia.”

Z uvedenych vypovedi mbéZzeme sformulovat niekolko zaverov. 1) Niektori hudobne nadani
knazi z nedostatku ¢asu nerozvijaju svoj talent v prospech obohatenia liturgie. Svoje knaz-
ské Casti spievaju dobre, ale nejdu nad ramec ,povinného”, nevyuzivaju moznost rozliénych
napevov, nerozsiruju si repertodr. Spev ,z voleja“ znamena, Ze aj menej zname liturgické
texty spievaju priamo pri oltari, bez pripravy, bez prezretia alebo prespievania pred boho-
sluzbou. Spev menej pouzivanych textov méze v takej chvili prekvapit aj skiseného knaza
avyskytnd sa chyby. Vacsim problémom je vSak spominané nevyuZivanie hudobnych
moznosti a napevov. Dosledkom je, Ze spbsob slavenia (po hudobnej a liturgickej stranke)
nadobuda znaky rutiny a stereotypu. 2) Kiazi, ktori maju k hudbe blizko a su pohlteni mnoz-
stvom inych aktivit spojenych s pastoraciou, vyucbou, stavanim kostolov a pastoracnych
centier, vyjadruju tazbu mat viac ¢asu a energie na rozsirovanie svojich vedomosti o litur-
gickej hudbe a zveladovanie hudobnej stranky liturgie. V priaznivejSom pripade ich uspo-

" porov. Sacrosanctum Concilium, 1963, &l. 9-10.

12 ™ v
Sacrosanctum Concilium, ¢l. 7d.
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kojuje aspon to, Zze maju dobrého a tvorivého organistu, na ktorého sa mozu spolahnut.
3) Mala alebo Ziadna aktivita smerom k liturgickej vychove veriacich je dosledkom mylné-
ho dojmu kniazov, Ze dnesny vzdelany clovek liturgické obrady a hudbu spravne chape
a vysvetlovanie alebo formaciu nepotrebuje. Vypovede kfazov, ktori maju skisenost, aké
velké pokroky dokaze priniest liturgicka vychova, hovoria o opaku. Nie je mozné sa spolie-
hat ani na skuto¢nost, Ze beZny ¢lovek sa dnes moze dostat k velkému mnoZstvu literatiry
a informdcii cestou individudineho zaujmu.

Potreba liturgickej vychovy (T020)
1.

O liturgickej a liturgickohudobnej vychove (formacii, osvete) sme uz hovorili, ked sme sa
zaoberali potrebou hudobného a liturgického rastu kniaza. Tu sa poklsime analyzovat
problém hlbsie a zaroven v SirSich suvislostiach. Papez Jan Pavol Il. v posynodalnej exhor-
tdcii Pastores dabo vobis piSe: ,Pre duchovnu formdciu kaZzdého krestana, ale najmd kriaza,
je velmi potrebnd liturgickd vychova.“™ Tu velmi zdéraznil uz Koncil, zrejme z dévodu, ze
jeho liturgicka reforma bola reformou velkou a vyZaduje si aj velké zmeny: v chapani zmys-
lu jednotlivych ritudlnych ukonov, hudobnych uloh réznych kategérii ucastnikov liturgie,
kritérii kladenych na liturgickd hudbu ai. Aj Koncil, podobne ako neskor Jan Pavol Il., litur-
gickd formaciu podciarkuje smerom ku knazom, ba vyslovne nou podmienuje akékolvek
usilie o rast liturgického povedomia ostatnych veriacich: , Niet vSak nijakej nadeje, Ze by sa
to mohlo uskutocnit, kym sa duchovni pastieri sami nedajui Uplne preniknat duchom a silou
liturgie a nebudu ju majstrovsky ovladat. Preto je velmi potrebné, aby bolo zvlast postara-
né o liturgickd vychovu duchovenstva.“*

Sirka problému sa teda tiahne od liturgickej vychovy a osvety samotného kraza, a7 po
ostatné vrstvy Ucastnikov liturgie. Formaciu a osvetu knazov zabezpecuju predstaveni knaz-
skych seminarov, pedagodgovia a cirkevné liturgicko-hudobné institucie, u laickych veriacich
ju zabezpecuju samotni knazi, s pomocou liturgicko-hudobnych institlcii. Obsah formacie
mozno diferencovat: o zmysle pritomnosti hudby v liturgii, o motivovani uvedomelej Ucasti
fudu, o zmysle aktivneho zapdjania fudu do spevu, o hudobnej tradicii, hudobnej tolerancii
a liturgickych predpisoch, o sprdvnom chapani hudobnych uloh jednotlivych kategorii Gcast-
nikov liturgie, o aktivnom pocuvani, o posvdatnom tichu.

Samotni respondenti priznavaju, Ze maju v tejto oblasti mensie ¢i vacsie vedomostné nedo-
knazov sa nepreukazuje vyrazna absencia liturgickej vychovy, ¢asto im chyba len informova-
nost o novych uradnych Upravach, o novych liturgickych spevoch, praci na Liturgickom
spevniku a pod. Inymi slovami, po ukonceni teologickych $tudii nemaju obvykle Ziaden pri-
sun informdcii a novych vedomosti. Ak nemame do ¢inenia s malym zaujmom knaza o zvela-
dovanie liturgie, alebo s jeho vytaZzenostou v inych oblastiach, samotny kraz vyjadruje potrebu
zmeny a navrhuje rieSenia. Chyba mu distribdcia noviniek zo strany diecézy, narodnej ¢i
diecéznej liturgickej a hudobnej komisie, osveta v ramci redakénej pripravy Liturgického
spevnika, aby vedel aj veriacich na tieto zmeny vhodnym spésobom pripravovat, atd"

3 JAN PAVOL I1.: Pastores dabo vobis, 1992, &l. 48.

" Sacrosanctum Concilium, 1963, €. 14.
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,Nie vsetci kiazi sme inStruovani tymi novymi liturgickymi pohladmi, najméa ked sme po vysviacke
20 a viac rokov. Stacila by osveta alebo nejaky vestnik, kde by boli tieto nové trendy, (...) s cieflom
permanentnej formacie v liturgickej hudbe. (...) To by bolo uZito¢né. (...) Potreboval by som vyraz-
nejsie informacie o tom, kedy, kde a ako. Sdm sa neviem prindtit, aby som si to pozrel, nastudoval,
informoval inych.”

Z citatu vyplyva, Ze niektori knazi nielen potrebuji nové informacie, ale v priebehu dlhej
pastoracnej praxe CiastoCne aj zabudli na obsah liturgickohudobnych noriem. Uvitali by,
keby im bolo k dispozicii jednak akési kompendium platnych noriem a najnovsich uprav,
a jednak informacie o literatire, zaoberajucej sa otazkami liturgickej hudby nad ramec
liturgickych rubrik. Niekolko respondentov navrhuje, aby boli ob¢as prednasky o liturgii
a hudbe aj pre kiiazov, napr. v ramci kiiazskych rekolekcii." Kiiazi podla vlastnych slov nie
su v tejto oblasti dnes zorientovani, nevedia argumentovat, teda nemdzu ani dobre formo-
vat dalSich. Zistili sme, ze knaz citi zodpovednost za svoj rozhlad v tejto oblasti tym viac,
¢im viac si uvedomuje, Ze vo veciach liturgie vedia organisti ¢asto len to, ¢o im on povie
a ako ich vedie. Na druhej strane na mnohych miestach (zvlast v mestach) pbsobia dnes
mladi vzdelani, aj ked' nie profesionalni chrdmovi hudobnici, ktori ako frekventanti kurzov,
Skoleni alebo ako samoukovia maju nastudované mnozstvo informdcii, poznaju cirkevné
dokumenty, Citaju Casopisy a publikacie o duchovnej hudbe atd. Isty Specificky problém
predstavuje situdcia, ked chramovy hudobnik znalostami prevysuje svojho nadriadeného —
duchovného spravcu.

,Niektori nevedia spravne vyberat spevy do liturgie. Kiaz aj organista ma mat cit a vzdelanie pre
tento vyber.”

Jedného respondenta sme sa pytali, preco v praxi malokedy spieva hymnus Gldéria sam
zbor, a to aj v pripadoch, Ze v kostole spevokol je, dokonca na vysokej Urovni. Pripomenuli
sme, Ze misdlové smernice to umoziuju. Odpoved smerovala najprv k problému nevedo-
mosti knazov (z ¢oho by malo vyplyvat, Ze nie kaZzdy kniaz ovldda VSeobecné smernice
Rimskeho misala — zdkladnu instrukciu pre slavenie omsovej liturgie). Na druhom mieste
respondent hovoril o napéti, ktoré by mohlo vzniknut, pretoze veriaci, ktori radi spievaju,
su zvyknuti spievat Gléria takmer vidy ako celé zhromaZdenie. PravdaZze knaz by mohol
a mal veriacich o moznosti spevu zboru poucit. Podla slov respondenta, zrejme sa , kfiazovi
nechce ludom vysvetlovat liturgické predpisy. TakZe sa to praktizuje mélo.“ Uvahu o tizkom
prepojeni liturgickej formacie knaza a problémov hudby v bohosluZzobnej praxi zakoncime
vystiznym vyrokom jedného zo skusenych bratislavskych administratorov strednej generacie:

,Liturgicka hudba je sucastou liturgie, vratane vietkych nedostatkov. Aj sicastou neuplatfiovania
(napr. koncilovych zésad), aj su¢astou neodpovedania na to, ¢o by malo byt. Ak za dvadsat sedem

to musi prejavit v tvorbe — aj hudobnej a liturgickej.”

3V Bratislavsko-trnavskej arcidiecéze sa podla nasich informacii tato forma dal3ieho vzdeldvania a osvety zatial
nepraktizuje. Niektoré diecézy Slovenska maju v tomto urcitd prax. Pozitivnou skisenostou s vyraznym dopadom
na prax boli sustredenia knazov KoSickej arcidiecézy, kde sa oboznamovali s novymi spevmi, sami ich spievali
zdruZeni v ,kriazskom spevokole” a potom uvddzali do praxe vo svojich farnostiach, kde pésobili. Porov. PODPE-
RA, R.: Liturgickd hudba v socidlnom prostredi katolickej om3e. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002. ISBN
80-968279-5-2. S. 94.
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2.

Délezitou sucastou liturgickej formacie Géastnikov liturgie je vychova k spravnemu chdpa-
niu zmyslu hudby v liturgii a sprdvna motivdcia ucasti ludu na speve. Vonkajsou aktivnou
ucastou ludu sa budeme zaoberat neskér ako s jednym z najvacsich problémov najma mest-
skych farnosti. No uz tu mnohé naznacuje, Ze problém je spojeny s liturgickou vychovou.
Nasleduje niekolko prikladov zachytdvajucich rozli¢éné skusenosti kfazov, ktoré si vyzaduju
rozliény stupen liturgickej a hudobnej formacie ludu.

Prva skidsenost — absolltna pasivita priam vola po liturgickej formacii:

,Ked [na omsi] relaxujem, tak sedim, neodpovedam. Ani ,,Amen“, ani ,| s duchom tvojim“, nic.
Relaxujem, sedim. (...) Takd doba. Je to fenomén, ktorym sa bude treba zaoberat, ako ich zobudit.“

Druhad skdsenost — formaciu potrebuju aj skupiny veriacich, ktori maju sklon k individualis-
tickému prezivaniu religiozity, bez pochopenia spolocenskej povahy liturgie:

,0d mladych viem, Ze oni sa nezapdjaju do liturgického spevu ani do odpovedi. Vraj odpovedaju
v srdci, vo vnutri, lebo s Panom Bohom sa rozpravaju osobne. Spoloéenstvo je pre nich skor zata-
Zou, nie¢im zbyto¢nym, podobne aj ten spev, lebo oni sa potichu s nim rozpravaju. (...) Nechapu
zmysel a hibku dialogickych liturgickych textov.”

Tretia skusenost — aj v kostoloch s premenlivym zlozenim Gcastnikov liturgie sa da usku-
to¢novat liturgicka vychova prikladom kriaza a vykladom:

,Zakladom je otvorit tu knizku a zacat spievat. Potom ludom aj vysvetlovat, preco je to délezité.
Napriklad v oznamoch ich nejako vyzvat, vysvetlit, povzbudit. Myslim, Ze aj v takomto [velkom]
kostole sa to da, v ramci Sir$ej duchovnej spravy. Zial, uréita vizia tu v tomto smere chyba. Ale aj
ked' je to kostol s nestabilnou navstevnostou, pomaly by sa to dalo realizovat. Ved pred rokmi tu
bola stabilnd zostava fudi a v ramci vieobecnej duchovnej formdcie sa dala zakomponovat aj litur-
gicka formacia. Len je to velmi velmi dlha cesta.”

Stvrta skusenost — formaciu potrebuju aj isté skupiny Géastnikov liturgie, ktori spievaju len
z tradicie, konformity a pod. Spravcu farnosti, kde problém so spevom nie je, sme sa pytali, Ci
veriaci vedia, preco spievaju, ¢i su k spevu motivovani spravne a nechapu hudbu samo-
ucéelne (napr. ze si niektori ,pridu zaspievat” na polno¢nu a pod.):

,U Casti ludi to mdZe byt, ale jednoznaéne je to vec vychovy. Aj sviatosti mdzem prijimat Uplne
formalne, bez UZitku, a pritom som Uplne pri podstate. O to viac pri hudbe, ktora je len nastrojom
niec¢oho.”

Piata skusenost — liturgicka formacia sa stretava pochopenim i nepochopenim:

,Lud'om treba dobru obnovu, ktora by motivovala k spevu. Aby pochopili, preco [spievat]. Niektori
mladi uz chapu napriklad Ulohu organa v liturgii, aj sa im pacia niektoré piesne, ked maju dobru
myslienku. Ini [udia, ked' st na omsi, ,,vypinaju“, nepocuvaju. Reaguju na zvuk, ktory prichadza, ale
nie na posolstvo. Beru liturgickd hudbu ako nie¢o navyse, ¢o tu nemusi byt.”

Siesta skusenost — u mladych fudi moZno formaciou navodit vztah k hodnotnejsej hudbe:

,Vediem mladych k hlbSiemu vnimaniu hudby, zuslachtuje ich to, ich kultdru, vnimanie hodnot.
[To hlbSie vnimanie hudby znamend], Ze ich postupne vediem aj k veciam, ktoré maju trosku vacsiu
hodnotu nez dva akordy. Momentdine je takym krokom vpred chdpanie hudby z Taizé, ktord ma
podla mnia ovela vacsiu hodnotu ako bezné mladeznicke piesne. Zo zaCiatku nebolo citit nadsSenie,
[ale] postupne si zvykaju a nadobudaju vztah. Tak ako u vSetkych veci, ktoré si hodnotnejsie a hlb-
Sie, fudia potrebuju ¢as, aby sa k nim vedeli ,,prepracovat”. Aj cez nahravky; tie pomézu.”
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Siedma skusenost — zanietené uvadzanie veriacich do spravneho chépania spevu a hudby
v bohosluzbe prindsa ovocie:

,V ramci postnych kazni [som] mal tematické kazne o sv. omsi. Preberali sme aj spevy. (...) Hovorili
sme o tom, Ze sv. omsu sluzime vSetci, nielen ja ako kfiaz, a mame sa zapdjat aj spevmi atd. Ide
o tom, aby sme k tomu tych [udi viedli. Vtedy sa ludia prebudili, kopirovali si materidly... SG ucenlivi.
(...) Ja sa tiez pomali¢ky u¢im tymto veciam. Dobra vec bude novy spevnik a [inStruktivne] nahravky
k nemu. Ludi treba len ucit a oni s ucenlivi.”

3.

Dalim dolezitym aspektom formacie ludu je priklad samotného kriaza. Preukazuje sa, Ze
ucinok verbalnej motivacie k spevu sa znasobuje, ak celebrujuci kiiaz sdm vezme do rak
spevnik a spieva spolu s fudom. V liturgickych smerniciach nachadzame formulaciu: ,Je
dobré, ked knaz a posluhujuci vsetkych stupnov zjednotia svoj hlas s hlasom zhromazdenia
veriacich v tych Castiach, ktoré prindlezia fudu.“*

Jeden z respondentov iSiel prikladom nielen ako spevak ale ako inStrumentalista. V tomto
pripade islo o vychovu ku kultivovanému spdsobu interpretacie hudby, Stylovo postavenej
na sekuldarnej modernej populdrnej hudbe. Rockové a popové Styly vedd mladych casto
k okazalejSim prejavom spojenym s vysSou intenzitou zvuku, co mnohi pokladaju za liturgii
neprimerané:

»Velakrat som ako knaz hral na gitare pocas omse, [ktoru] celebroval méj kaplan. Ukazal som mla-
dym, ako ma vyzerat hudba v liturgii (samozrejme nehram dokonale). Po niekolkych mesiacoch
nevydrzali a sami zacali hrat vhodnejsiu liturgickd hudbu.”

4.

Obsahom liturgickej osvety a vychovy je dalej sprdvny postoj k tradicii Cirkvi, gregorianske-
mu spevu, tradicnému kancionalovému spevu a dalsim Zzanrom. V neposlednom rade mozno
ocakavat, Ze veriaci budl postupne oboznamovani s novou tvorbou najmé slovenskych
antifén a piesni, vedeni k tolerancii medzi generaciami, k osvojeniu si novych liturgickych
uprav (v ostatnom case napr. drobnych zmien vo verzikuloch v litaniach, na konci marian-
skych antifén, v niektorych kancionalovych piesfiach a pod.) a k porozumeniu hudbe, ktoru
pocuju a maju spievat. V jednom z bratislavskych reholnych kostolov kfazi spievaju v litur-
gii na velké sviatky niektoré latinské choralne spevy z liturgie hodin. Lud vtedy pocuva. Aby
pocuvanie malo hlbsi zmysel a UZitok, jeden z kfiazov vidy pred zaCiatkom spevu vysvetli
jeho obsah a vyznam. Pripdjame tri zaujimavé postrehy z vypovedi respondentov:

Dokaze mlady ¢lovek prijat tradi¢né piesne? ,,Ano. Je to o motivacii.“

»Napatia boli aj tu, ked som zavadzal nejaké nové veci. Ludia najprv velmi Somrali. Ked som im to
vsak vysvetlil a poculi to na vlastné usi, prijali to.”

»Tu som zacinal od piky. Ked som prisiel, babky tu [recitovali] modlitby este ,spred Tridentu” atd".
Vysvetlil som im, ¢o a ako a oni to re$pektovali. Aj to je mozZno problém, Ze knazi su tak rozlietani,
Ze zabuldaju na zakladné veci. Ale ked' si knaz najde na to Cas a vysvetli im veci, oni sa prebudia.
Treba aj pomoc kriazom zo strany liturgickych komisii — robit tematické kazne, vysvetlenie, ¢o je
Druhy vatikansky koncil, preco je to. Ti [udia su radi, ked'im to niekto vysvetli.”

® Musicam sacram, 1967, ¢l. 26. Porov. tieZ inStrukcia Inter oecumenici, 1964, ¢l. 48 b.
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5.

Dal3ou zlozkou liturgickej vychovy je poucenie o persondinej strdnke liturgickej hudby, t. j.
aka je ndpln liturgickej sluzby zboru, fudu atd., aké su alternativy hudby pri jednotlivych
prvkoch omse, napr. hymnus Gldria moze spievat celé zhromaZzdenie sucasne, alebo lud
striedavo so zborom, alebo sam zbor. Bezni Gcastnici bohosluZieb pomerne rézne vnimaju
zbor a jeho p6sobenie v bohosluzbe. S pokoncilovym chapanim liturgického zboru zvacsa
nie si oboznameni. Neraz produkcia zborov prezradza, ze patricného poucenia sa nedos-
talo ani samotnym zodpovednym osobam v tychto telesach.

Slabé povedomie je aj o sluzbe Zalmistu a kantora. V praxi velmi ¢asto dochdadza k z/lucova-
niu hudobnych uloh (sluZieb), ktoré by mali byt za normalnych okolnosti rozdelené medzi
viacero ludi. Spev medzi ¢itaniami beZne spieva nie osoba na to osobitne urcen3, ale popri
sti¢asnej hre na organe sam organista, alebo v pripade tzv. mladezZnickych bohosluzieb ten,
kto hrd na gitare ¢i na kldvesovom nastroji. V takychto pripadoch sa tento spev predndsa
nie z ambony, ale z miesta, kde sa hudobnik nachadza, t. j. za organom, na chére, v ramci
hudobnej skupiny. Vplyvom tejto ,,nidzovej“ praxe (ku ktorej dochadza ¢asto aj v neodo-
vodnenych pripadoch) sa u beZznych neinformovanych ucastnikov liturgie pochopitelne
nemoze vzit pravidlo, Ze Zalm spieva Zalmista, a Ze ho spieva z ambony, ktora je osobitnym
miestom pre bohosluzbu slova. Podobne je to s velmi ¢astym zlucovanim sluzby kantora
a organistu: konad ju organista sam, popri hre na organe.17 Tym sa do povedomia dostava
beind mylna predstava, 7e ulohou organistu je spievat.® Napriek uvedenému existuju
kostoly, kde sa najdu vhodné osoby, ¢asto z mladsej generacie, ochotné ujat sa osobitne;j
ulohy kantora a Zalmistu aspon v nedele a slavnosti.

Jeden z respondentov, vysoko vzdelany knaz patriaci k strednej generacii zhrnul problém
takto:

,Liturgické povedomie o [sluzbe] zboru, Zalmistu, lektora, akolytu — mozZno v Bratislave je to lepsie,
ale na vidieku to chyba. Nie je vychova. To je otdzka uplatriovania Druhého vatikanskeho koncilu
do Zivota Cirkvi. Podla mnia je na Slovensku len jedna diecéza, ktord systematicky vychovava vset-
ky tieto sluzby laikov v liturgii. Ostatné sa k tomu stavaju tak ako sa stavaju. V ¢om vstupil Koncil
do Zivota nasich farnosti?“

6.

Zavaznym obsahom liturgickej vychovy, ktorého déleZitost v tomto obdobi rastie, je aktivne
pocuvanie, postavené na zaklade vnutornej Ucasti na Iiturgii.19 Existuje opravnené presved-
Cenie, Ze v sucasne;j liturgickej praxi dominuje vonkajsia Gc¢ast nad vnatornou, a to prave
v dosledku absencie liturgickej vychovy. Na ilustraciu uvadzame vyroky styroch responden-

7 Empiricky vyskum na Liptove preukazal, ze len malé percento kiiazov vie pomenovat rozdiel medzi Glohou kan-
tora a organistu. Porov.: PASKOVA, M.: Interpreti liturgickej hudby (2). In: Adoramus Te. Ro¢. 10, €. 3 (2007). ISSN
1335-3292. S. 32. Ulohu kantora v krestanskej liturgii vycerpavajiico poddva napr. monografia WESTERMEYER, P.:
The Church Musician. Revised edition. Minneapolis : Augsburg Fortress, 1997. ISBN 0-8066-3399-9.

'8 v smerniciach podra 3. typického vydania Missale Romanum je o organistovi len jedna zmienka, ktora je velmi
vSeobecna a odvodena z instrukcie Musicam sacram. Porov.: Nové Vseobecné smernice Rimskeho misdla. Ruko-
pis. Pracovny text pre vnutornu potrebu Liturgickej komisie KBS, 2000, ¢l. 103.

 Musicam sacram, 1967, ¢l. 15a.
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tov, ktori v zhode s cirkevnymi dokumentmi chdpu nutnost motivovat veriacich prioritne
k vnatornej Gcasti. Tento postoj zaznamenavame u knazov mladsej a strednej generdacie,

alebo u kiazov s vy3Sim vzdelanim:

teda ked'tu su, ked' uz boli zavolani, nech nieco zaspievaju. Je tu [zakorenené] iba také jednoduché
chépanie aktivnej Ucasti v zmysle daco robit.“

,SU skupiny ludi, ktorym [aktivne pocuvanie] nerobi problém. Su aj taki, ktori ked musia dlhsie
pocuavat zbor, pdsobia ako ked' niekoho nazeniete nasilu do opery. S Gtrpnostou preckaja.”

,[Liturgia] napokon moze byt miestom, kde ¢lovek ma aj meditovat: niekedy sa ani nemusim
zUCastnit spevu, moze to byt priestor pre nejakého sdlistu, organistu, spevokolu, a td hudba naozaj
fudi povznesie. Nemusia byt osobne aktivne Uéastni. Ide o to, najst spravnu rovnovahu — jednak
aktivne zapojit fud do spevu a jednak samotnou hudbou krésne sprevadzat ich mysel a ponarat do
tajomstva [bohosluZby]. Aktivne pocuvanie je velmi doleZité. NajvhodnejSie miesta su zrejme na
obetovanie a gratiarum; nemusia tam byt spievané stéle tie Styri ,,odrhovacky”, ¢o mame v Jed-
notnom katolickom spevniku. MéZe zazniet nejaka instrumentalka.”

,Skladatelia celé starocia tvorili vysoko hodnotné diela priamo pre eucharistickd liturgiu na rézne
dni v roku. A toto musime Uplne opustit v mene toho, aby sme sa zjednotili s ludom (...)? Lud sa
méze zjednotit aj tym, Ze poclva nieco kvalitné. A nielen poéuva, ale nim to aj nejako prechadza.
Nemusime to brat tak prisne, Ze ked priamo nespievaju s organistom alebo s nejakym spevoko-
lom, Ze to u nich nema nijaku odozvu a Ze su mimo toho.”

Tato problematika spaja v sebe dva uz vyssie spomenuté aspekty: 1) Akd motivacia vedie
fudi k spevu? 2) Su ucastnici liturgie pouceni o Ulohach a priestore pre zbor alebo sélovu
inStrumentalnu hudbu? Chapu zmysel ich existencie v liturgii, alebo ich pokladaju len za ¢as,
kedy l'ud musi pockat, kym organ ¢i zbor doznie? Spev zboru ma predsa zmysel ,len za
my3lienkovej a duchovnej spolutéasti celého zhromazdenia“.”® Podobne ak ¢as, kedy znie
inStrumentdlna hudba, nie je vyuzity na rozjimanie a modlitbu, je to Cas strateny. K také-
muto ,,novému” zmyslaniu sa hlasi ¢oraz viac knazov, najma intelektualne zalozenych a tych,
ktori postoj oficialnej Cirkvi k tejto otazke nepodriaduju hudobnému stereotypu starsich

generacii veriacich.

Ukazuje sa tu aj maly terminologicky zmatok. Namiesto rozliSovania vonkajSej a vnutorne;j
Ucasti je viac zauzivané hovorit Ucasti aktivnej a pasivnej. Cirkevné dokumenty vsak nic¢
také ako ,pasivnu Ucast” nepoznaju, hovoria iba o aktivnej Gcasti, ktord nazyvaju tiez uve-
domelou alebo ¢innou Uc¢astou, a delia ju na vnatornu (ta je prvoradd) a vonkajsiu. Prob-
Iém teda nie je v tom, vychovavat lud, aby bol v liturgii aktivny, a nie pasivny (vSetci maju
byt pocas bohosluzby svojim spdsobom aktivni). Tazkosti st s tym, ako si U&astnici boho-
sluzby svoju hudobnu aktivitu predstavuju, ¢i ju nechapu len v obmedzenom zmysle ako
fyzicku aktivitu hlasiviek, alebo ¢i vnimaju aj vnutornd, dusevnu zlozku aktivity.

Stalo by za hlbSie preskimanie, ¢i a do akej miery nastal u beznych ucéastnikov liturgie
v ostatnych rokoch posun v chapani tlohy zboru a instrumentalnej hudby. Ak citelny posun
nenastal, jednou z vaznych pricin je pravdepodobne nedostatok liturgickej vychovy. U kna-
zov vsak zretelne nastal, aj ked' stale hovorime o mensine. Isté je, Ze tato otazka aktivneho

* LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik | a jeho uvedenie do praxe. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO art &
science pre Slovensku liturgicku komisiu, 1999. ISBN 80-88820-12-X. S. 50.
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pocuvania sa dostdva do popredia. Predmetom odbornych reflexii je uz dlhé roky. Nemozno
na tomto mieste nespomenut a priamo necitovat vyjadrenie kardinala Josepha Ratzingera,
dnes papezZa Benedikta XVI.: ,Stale citelnejSie je straSné ochudobnenie, nastdvajlice vsade
tam, kde je krdsa vykazana a vSetko sa podriaduje vyhradne ,spotrebe”. (...) Od velkej
cirkevnej hudby [sa] upustilo v mene ,aktivnej Gcasti“. Nemoze vsak takouto Ucastou byt
aj vnimanie duchom a zmyslami? Nie je v po¢uvani, vnimani a pohnuti skuto€ne ni¢ ,aktiv-
neho“? Nedochadza tu k redukcii ludského rozmeru na Ustne vyjadrovanie?”21

Podobne pise Pavel Svoboda svoj dojem z omse v prazske]j katedrale, kde zazneli Casti ordi-
naria v podani zboru: ,Jako posluchac této mse, t. j. zhudebnéného ordinaria, jsem si znovu
uvédomil, Ze to byl pravé ¢asovy prostor, ktery hudba vénuje jednotlivych sloviim, i nadhe-
ra hudby samotné, jez mi dovolily byt aktivné ucasten meditaci na tomto ordinariu daleko
vice, nez kdyZ normalné tyto texty odrikavam usty, ale mysl viibec nema Sanci vénovat se
vsemu, co tikdm. Znovu jsem intenzivné proZil, Ze redukovat aktivni Ucast lidu pfi msi na
pohyb rtl a hlasivek (aktivni Géast téla, ale ne nutné ducha) znamena redukovat tento
pojem patrné na tu mengi a méné vyznamnou &ast z moznych aktivit &lovéka pfi liturgii. >

Velmi podobny problém predstavuju postoje fudu k tomu, ¢o liturgia nazyva posvatnym
tichom. Vychova k tichu a vychova k aktivnemu pocuvaniu tvoria jednu liniu a v sicasnosti
predstavuju velkd vyzvu pre novu vinu liturgickej formacie veriacich. Vnimanie momentov
ticha v bohosluzbe doteraz nejavi zndmky porozumenia jeho funkcii — byt priestorom pre
rozjimanie, domyslenie pocutého a spievaného. Z generacného pohladu najblizsie k chapa-
niu — dokonca potrebe ticha ma mlada generdcia, naopak osobitnu liturgickd formaciu
o posvatnom tichu by si zaslUzila starSia generdacia, ,,odchovand” na inych formach duchov-
ného Zivota (najma na odriekani ustalenych modlitieb a speve piesni).

»[Nespravne pochopené] ticho skér vyrusuje, [udia sa otacaju, Ze ,Co ten farar nezacne“... Spev
potom zasa nuti [zapojit sa] do niecoho... Tak si ani nevedia uvedomit, ba ani nemaju na to pries-
tor, €o sa tu [v konkrétnom liturgickom ukone] odohralo.”

Uvedeny vyrok naznacuje potrebu ticha aj ako deliaceho a kontrastného momentu medzi
spievanymi alebo recitovanymi prvkami liturgie. Odbornici povazuju psychologicky kon-
trast medzi ¢itanim a hudbou v Struktire bohosluzby za velmi délezity. Samotna hudba ci
spev teda plni okrem svojich ostatnych funkcii aj funkciu kontrastu. KedZe vsak vokalna
hudba i hovorené slovo zamestndvaju vnimanie z hladiska textu a z pohladu ¢innosti ako
takej maju viac spolocného ako kontrastného, ozajstnym kontrastom k slovu recitovanému
i spievanému je posvatné ticho. Zo sféry hudby ma v tomto zmysle k tichu najblizsie instru-
mentalna hudba. Azda prave preto su inStrumentdlna hudba i posvdtné ticho u tradi¢ne
zmyslajucich veriacich a tam, kde chyba liturgicka formacia, najmenej prijimané a chapané.

7.

Dévod, preco sa liturgickohudobnou vychovou ludu zaoberdme v kapitole o kiiazoch, je
zrejmy. V prvom rade ide o povinnost kilazov; navySe velmi ddleZity a Ucinny je ich vlastny
priklad. Viaceri respondenti maju v tejto formacii Ucastnikov liturgie vynikajuce vysledky.
Svoje skudsenosti opisuju takymito slovami:

*! RATZINGER, J.: O vife dnes : rozhovor s Vittoriem Messorim. Olomouc : Matice cyrilometodéjska, 1998. S. 98.
* Oméa na sviatok Krstu Péna, 2005. In: http://blog.sdh.cz/?a=1&id=40 (2007-10-12).
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»Ludia st ucenlivi. Ked'sa im to fudsky pod3, tak je to krasa.”

,Chce to ¢as a hlavne — ti fudia velmi chcu: najprv len nacerpat, ale potom aj aktivnejsie sa zucast-
nit a nakoniec pride td uvedomela ucast.”

Viaceri spravcovia bratislavskych farnosti si odhodlani zacat s formaciou lektorov a Zalmis-
tov, s ciefom, aby tieto sluzby vykonavali osoby na to suce. To jest nie vyberané ad hoc,
ktoré ¢asto jednak nemaju zretelnu vyslovnost a dobry prednes, a jednak im chyba hlbsia
znalost teologickej a liturgickej problematiky bohosluzby slova, Zalmov a pod.

Ak sme doteraz hovorili, Ze liturgicka vychova ludu je v kompetencii kriazov, treba doplnit
eSte dve dolezité poznamky o 1) spolupraci s hudobnikom a 2) systematickom pristupe.
Délezitym spolupracovnikom knaza na liturgickej vychove ludu je dobry chramovy hudob-
nik (regenschori, organista, veduci zboru, kantor). Ak chyba takato osoba, ktory by s fludom
pracovala, t. j. vysvetlovala im liturgicky zmysel a ulohu tej-ktorej hudby, uvadzala ich do
novych spevov a precvicovala ich s nimi, nedéjde k uspokojivému zlepseniu vtomto smere.
Viaceri respondenti vyslovili tizbu mat vo farnosti ,hudobnu osobnost*, ktorad by sa tejto
stranke liturgie systematicky venovala. Samotni knazi, hoci aj hudobne nadani, su zatazeni
mnohymi inymi povinnostami a nemézu sa naplno zamerat na zveladovanie liturgickej
hudby.

Ukazuje sa, Ze v niektorych farnostiach je problémov v oblasti hudby vela. Na ilustraciu
dva citaty z vypovedi knazov. Prvy citat je od mladého sprdvcu jednej z novozriadenych
farnosti s nestalym zloZzenim obyvatelstva, druhy je tiez od mladého knaza, avsak zo starej,
tradi¢nej farnosti (okrajova obec resp. mestska ¢ast Bratislavy):

»[Prichadza sem] Siroké spektrum ludi z réznych tradicii, ktoré neraz nezapadaju z hladiska liturgic-
kého, ale aj dogmatického. Je to neraz ,,na hrane”. (...) Tradicia ma u nich vacsiu vahu ako niektoré
liturgické upravy.”

,Nasiel som tu farnost, kde sa na Gléria spieval vers [piesne] z Jednotného katolickeho spevnika
a pod., takZe su este, bohutzial, aj takéto farnosti.”

Knazi chapu liturgickd vychovu fudu ako ulohu pre seba i chrdmového hudobnika: spoloc-
nymi silami lud motivovat, povzbudzovat, vysvetlovat a potom pri vhodnych podmienkach
citlivo vnasat aj veci nové, nezname. Ozajstni zmenu povedomia resp. zmyslania beznych
Ucastnikov liturgie o hudbe mézZe zarudit len systematicka a trpezliva liturgicka formacia.
Tato sa, prirodzene, realizuje ovela jednoduchsie a s vaésim Uspechom tam, kde je stala
komunita veriacich ako vo farnostiach, kde sa zloZenie navstevnikov bohosluZieb stale meni.

Stat zakoncéime (uz raz Ciasto€ne citovanym) vyrokom jedného z najstarsich bratislavskych
administratorov, ktory o systematickom pristupe v liturgickej formacii hovori takto:

,Je to dlhodoby proces. Ovplyviuje ho tradicia... Kde je knaz ako naozaj otec, zveladuje to tam,
ma to svoju Uroveri a ostane to tam na desatrocia. MéZe prist nejaky, ktory to pokazi, ale kdesi
,pod pahrebou” to tam stéle je a prezije. Tieto veci su dlhodobou zaleZitostou. Také ,bubliny”, Ze
niekto pride a rozto¢i to tam, a potom to splasne, to nie je ni¢. To musi trvat a zit, vojst to miest-
nemu ludu doslova ,do krvi“. Treba formovat hlboko a systematicky, potom to ma svoju vitalitu.”

Pridavanie spievanych omsovych prvkov a jeho vzor v Musicam sacram (T032)

Priestor pre hudbu v liturgii je v jednotlivych kostoloch rozdielny a podobne sa lisi aj podla
zvyklosti knaza, predsedajuceho konkrétnej bohosluzbe. O miere hudby rozhoduje prevaz-
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ne celebrant, a to nielen o spievani ¢i recitovani jemu urcenych textov, ale celej bohosluz-
by. Vacésina chrdmovych hudobnikov poznd predstavu resp. poZiadavku miestneho knaza
(kriazov), ktoré prvky liturgie slavit s hudbou a spevom, a v ktorych nechat priestor hovo-
renému slovu. Otazka pridavania a uberania spievanych prvkov liturgie bola si¢astou nasich
vyskumnych rozhovorov s kiiazmi. Potvrdil sa nas predpoklad, vychadzajuci z dlhodobého
pozorovania, ze 100% zo vzorky bratislavskych farnosti neddva hudbe v liturgii priestor
podla zdsad navrhnutych v instrukcii Musicam sacram. Predmetom nasho skimania teda
bolo, podla akého iného kluca sa knazi rozhoduju medzi spevom a recitovanim jednotli-
vych om3Sovych prvkov, aka je ich filozofia miery hudby v liturgii a pod. Ako teoreticky zaklad
nasej analyzy tu uvadzame spomenuté zdsady v plnom zneni:?

,,Pri sldveni Eucharistie za Ucasti ludu najma v nedele a vo sviatky treba podla moznosti dat
prednost spievanej svatej omsi...“ (¢l. 27) ,Ma sa zachovat rozliSenie medzi slavnostnou,
spievanou a ¢itanou omsou, zachovajuc inStrukciu z roku 1955, ¢l. 3 a podla tradi¢nych
a platnych liturgickych zakonov. Predsa vsak pre spievané omse sa z pastoracnych dévodov
predpokladaju viaceré stupne Ucasti, aby sa omsa podla schopnosti kazdého zhromaz-
denia slavila spevom slavnostnejsie. Tieto stupne treba vSak usporiadat tak, aby sa prvy
stupenl mohol pouZit aj sdm, ale druhy a treti cely alebo scasti, nikdy vSak bez prvého.
A tak to bude veriacich stéle viest k plnej Gc¢asti na speve.” (¢l. 28) ,,K prvému stupriu patria:
pozdrav knfiaza a odpoved' fudu, modlitba dia, zvolanie na evanjelium, modlitba nad obetny-
mi darmi, prefdcia s dialégom a Sanktus, zdverec¢na doxoldgia kanonu, Pater noster s vyzvou
a embolizmus, Pax Domini, modlitba po prijimani, formuly prepustenia.” (¢l. 29) ,K druhé-
mu stupniu patria: Kyrie, Gldéria, Agnus Dei; Krédo; modlitba veriacich.” (¢l. 30) ,K tretiemu
stupnu patria: procesiové spevy na vstup a na prijimanie; spev po Citani alebo epistole;
Aleluja pred evanjeliom; spev na ofertérium; Citanie Svatého pisma, iba ak by nebolo
vhodnejsie predniest ich bez spevu.” (¢l. 31)

VSeobecne prevlada ndzor, vychadzajuci zo znamej psychologickej zakonitosti, Ze kontrast
spevu a hovoreného slova prinasa do liturgie urcité oZivenie, udrzuje pozornost a psychic-
ku aktivitu, zabrarfiuje monoténnosti. Zistili sme v3ak, Ze rozhodovanie o tom, aky priestor
dostane hudba v tej-ktorej bohosluzbe, je determinované viacerymi faktormi. Tieto faktory
sU najmd pastoracného rdzu, pripadne vychddzaju zo subjektivneho ndzoru celebranta,
a len v malej miere koresponduju s insStrukciou citovanou vyssie (nanajvys s jej ¢l. 27). Postoje
k knazov k tejto otazke su rézne. Postupne uvedieme jednotlivé typy postojov, ktoré sa
v rozhovoroch vyskytli a ilustrujeme ich citatmi.

1.

Cast respondentov reprezentuje jednu alebo druht krajnost: 1) spieva a hrd sa takmer
vsetko, 2) cela bohosluzba je citana (v praxi sa pouzivaju aj vyrazy recitovana, ticha omsa,
t. j. bez hudby). Prvi krajnost oblubuju knazi, ktori si hudobne zaloZeni, druhd najma ti,
ktori su k hudbe viac-menej lahostajni. Toto polaritné delenie naznacuje, Ze s priestorom
pre hudbu sa nardba pod vplyvom vyrazne subjektivnych faktorov, konkrétne muzikality
kriaza resp. jeho vztahu k hudbe. M6Ze sa tak diat Gplne nezavisle od toho, ¢i kilaz chape
citovanu instrukciu.

% Musicam sacram, 1967, ¢l. 27-31.
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,»V stupfioch spievanosti podla Musicam sacram mam asi vaznu medzeru, lebo mi [to] ni¢ nehovori
(...). Jediné kritérium je zdravy hlas. Ked' [mam] hlas, nie je problém vsetko spievat. Aj vo férie.
[Ale] ak mdm ludi svojim spevom ,trapit”, tak nespievam.”

Knaz ktory rad spieva, spieva neraz vsetky prvky omse, ktoré sa spievat daju, ato aj vo
vsedny den. Tu nardZzame na dva problémy. Jednak sa kladie na rovnaku uroven slavenie
v nedelu/sviatok a vo vSedny den, a jednak sa — v ramci konkrétnej bohosluzby — kladu na
rovnaku Uroven texty rozlicnej teologickej zavaznosti (inStrukcia Musicam sacram zrejme
nie ndhodou urcuje, ktoré prvky omse treba prednostne spievat, a u ktorych naopak spev
nie je dolezity). Knaz spieva jednoducho preto, lebo spieva rad a bez ohladu na to, aky je
den, alebo kolko je v kostole fudi.

»VSetko sa spieva. Aj vo vsedné dni sa vsetko spieva. NerozliSujem vsedné dni od nedele. Mam
k [spevu] vztah a [udia to berd.”

2.

Ak sme za druhu krajnost oznadili liturgiu ¢itand, treba povedat, Ze tato forma sa vyuZiva
nielen tam, kde je knaz k hudbe lahostajny. Je mnoho kostolov, v ktorych st — najma z pas-
tora¢nych dévodov — niektoré bohosluzby dlhodobo zavedené ako ,tiché”. NajCastejSie ide
o omse vo vsedné dni rano (navstevuju ich veriaci cestou do prace a pod.), ale aj niektoré
nedelné. Niektori fudia takéto bohosluzby priamo vyhladavaju, ¢i uz kvéli ich kratSiemu
trvaniu alebo preto, Ze zrozlicnych dévodov chcu preZit liturgiu bez hudby. Napriklad
v jednom z najnavstevovanejsich bratislavskych farskych kostolov je v nedelu pat spieva-
nych a tri ¢itané omse. Tento rozvrh sa vykrystalizoval na zaklade praktickych potrieb a Zia-

dosti ,zdola“, aby sa tak vyslo v Ustrety rozlicnym vrstvam navstevnikov bohosluZieb.
3.

Je bezné, ak knaz prispésobuje mieru hudby v bohosluZzbe podla stupna sldvenia, ktoré pri-
padd na dany den. Liturgicky kalendar rozlisuje nedele a slavnosti, sviatky, spomienky, férie
(v8edné dni). Od vSedného dna aZz po slavnost prirodzene narastd aj pocet liturgickych
prvkov, ktoré sa spievaju, pripadne hraju na organe alebo inych hudobnych nastrojoch.
Skupina kriazov s tymto postojom sa usiluje ¢asto vyrazne za pomoci spevu odliSovat fériu
od nedele ¢i sviatku. Dodajme, Ze pri spominanom narastani poCtu spievanych omsovych
prvkov sa nepostupuje podla ¢l. 29-31 citovanej instrukcie (kde je explicitne menované,
ktoré prvky omse sa maju spievat v prvom, druhom, tretom plane). Niekolko prikladov:

,Zavisi od slavenia, ale v robotné dni by mi [spievat modlitby, prefaciu, doxoldgiu] takmer prekazalo.”
,V tyZzdni si omse recitované, organista nie je pritomny. V nedele a sviatky su s organom.”

,Oracie v nedelu spievam, cez tyZden recitujem.”

,V nedelu by to bolo naozaj smutné, keby sa nespievalo.”

,0rdindrium sa v tyZdni dost [¢asto] recituje, Modlitbu Pana niekedy spievame. Zavisi od toho, ¢i
je nejakda spomienka [alebo] sviatok.”

,Sturtky vecer [je omsa] recitovana. Na sldvnosti je spievané aj prezehnanie; fudia to maju radi,
vedia, Ze td omsa je velmi sldavnostna.”

,V pondelok [je omsa] recitovand. V ostatné dni spievam predsednicke modlitby a doxoldgiu. Kyrie,
Sanktus, Modlitba Pédna a Agnus sa cez tyZden recituju, nema kto viest spev [ludu]. Na sviatky spie-
vam aj prefaciu. V nedelu [spievame] skoro vSetko (...), na sldvnosti aj sldvnostné napevy.”
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»,Modlitbu Pana niekedy recitujeme. U nas [na Slovensku] sa ovela viac spieva, ako na Zapade, ¢o
je dobré, ale (...) to spievanie cez vsedné dni (...). Niekedy sa cielene snazim dosiahnut, aby sa
[Uastnici bohosluzby] pochopili liturgickd odlisnost sviatku, sldvnosti. Ked' uz sa snazim vynechat
spev, tak vynechavam modlitby. Doxoldgiu spievam vidy. Prefaciu malokedy vynechdm. Uplne
ticha omsa tu tusim este nebola.”

V tejto mentalite sme zaznamenali aj odlisnosti podla jednotlivych obdobi cirkevného roka,
napriklad:

»V nedele [Krédo] vacsinou spievame. Cez Post, na Velku noc a velké sldavnosti dlhé, nicejsko-cari-
hradské.”

,Omse vacsinou spievam, ak su s organom. Aj vo viedné dni. V Poste, Advente nieco vynechavam,
napriklad ordcie. Prefaciu spievam vzdy.”

4.

UzZ z vySSie uvedenych vypovedi respondentov je zrejmé, Ze kiazi maju vacsinou najneskor
pred zacatim bohosluzby jasno v tom, ktoré liturgické texty chcui spievat, a ktoré ¢&itat. Cast
oslovenych knazov vsak uvadza aj iny, zaujimavy postoj, ktorym sa miera hudby v liturgii
este viac vzdaluje od normativnosti a naplno sa prispésobuje aktudinym podmienkam kon-
krétneho slavenia. Urcujucimi faktormi su atmosféra, t. j. celkova nalada zhromazdenia,
#ivost komunikacie medzi ludom a celebrantom, dizka trvania homilie alebo inych &asti
bohosluzby, pritomnost/nepritomnost kantora (alebo aspori lepsich, odvaznejsich spevakov
medzi l[udom), momentdlna hlasova (in)dispozicia, zdravotny stav a iné aktualne podmienky.

,Stupriov z Musicam sacram sa prisne nedrzim. Ani si striktne nehovorim, Ze dnes budem len toto
spievat. [Rozhodujem sa] podla aktualnej dispozicie pri oltéri, a tieZ ako vnimam spolo¢enstvo,
ktoré sa zislo, ako ludia reaguju.”

»[Rozhodujem sa] podla toho, aky je den, i je organ, podla osobnej dispozicie, zloZenia zhromaz-

“u

denia. Kriaz ma vycitit, ¢o aktualnemu spolocenstvu ,sadne”.
»Ak dlhsie kaZzem, Krédo je recitované.”

,Pastoraéne ¢inny kriaz (...) zvykne sledovat ¢as. Ak vidi, Ze by sa spevom omsa (...) neimerne pre-
dlZila, zvazi, ktoré veci radsej recitovat. Aj ked',,pieseri vdaky” sa patri spievat.”

,Poznam atmosféru tyzdia. Casto si uprostred liturgie jednoducho poviem: nebudem spievat. Ale-
bo naopak, ze budem {(...), lebo je taka atmosféra. (...) Velmi ma napovie vnimanie zhromazdenia.

nepripraveny. Ale ¢asto sa stane, Ze poviem iné, nez mam pripravené, lebo [dand] chvila ta prive-
die k tomu, Ze treba povedat iné. NemdZem to urobit volne, Zeby ma nie¢o napadlo, ale musim
sledovat ich ogi, ich vnimanie, kalanie. Toto isté vidim aj pri speve. Ci spievaji unaveno, alebo ¢&i
su pre spev zanieteni. (...) Pre tazko uvazujlcich a v tazkej, dusivej atmosfére je lepsie hovorit ako
spievat. A naopak.”

5.

Dalsi pohlad na problém miery hudby vychadza z vnimania priority textu. Kiazom sa javi
ako prirodzenejsie niektoré texty radsej Citat ako spievat. Prvy z nasledujucich citatov dokon-
ca naznacuje, zZe svojho ¢asu sa tento postoj presadzoval ako urcity trend. Zrejme mame
do cinenia s nazorom, podla ktorého spev ako Stylizovany prednes textu odvadza pozor-
nost od myslienkového obsahu. V tejto otdzke si vieme predstavit hibsi, experimentalny
vyskum, ktory by preukazal, ¢i k problémom s vnimanim textu nedochadza prevazne pri
jeho nepeknej interpretécii. Takyto postoj moze byt tiez reakciou na hudobne , presytené”

46



Rastislav Podpera: Liturgickd hudba z pohladu kriazov

sldvenia, kde absentuje potrebné vyvazenie medzi hudbou a hovorenym slovom. V nepo-
slednom rade ide o pragmaticky pohlad na niektoré liturgické texty, ktorych literarna
forma je prozaickd. Respondenti menuju v tomto zmysle najma ¢itania v bohosluzbe slova
(lekcie a evanjelium), vyznanie viery a Modlitbu Pana.

,Ked som bol mladsi, (...) bolo samozrejmé, Ze kazdd omsa sa spievala. Knaz [spieval] prefaciu aj
modlitby. Potom sa presadzovala myslienka, ze treba modlitby pokojne a presne predniest, aby to
[udia [lepsie] vnimali; a pokial mozno aj trochu si ich upravit vlastnymi slovami.”

»Priznam sa, Ze (...) ak je v nedelu napriklad nejaka pekna prefacia, (...) zaspievam len dialdg [pred

prefaciou], a potom samotnu prefaciu recitujem. Hoci [aj spev prefacie mam] velmi rad, td melddia je
Uzasnd. Ale ma to nieCo do seba, ak su tie texty len precitané.”

,2da sa [mi] neprirodzené, ked' biskup v televiznej omsi spieva od preZehnania po pozehnanie...”

»,Mam vlastny klu¢, podla ktorého vyberam, ¢o kedy spievam. Nie som zastancom spievania vset-
kého uzZ od preZehnania. To je vec povahy, ja ddvam vacsi déraz na hovorené slovo. Nemam rad
tieto ,,vykriky“ tam, kde je to vhodnejsie povedat normélne. TieZ evanjelium — niekedy sa spieva,
no ja sa bojim, Ze vtedy odchddza pointa. Vnutorne mi to nesedi, aby som katechézu, informaciu
spieval.”

,[Priestor pre hudbu v liturgii] zavisi doslova aj od nalady, som ¢lovek. Vidy sa snazim spievat pre-
faciu, lebo podla mnia je to ,piesen”. A doxoldgiu, lebo to je zdver vietkého. Prefaciu a doxolégiu
treba zaspievat. Otée nas nie vzdy. Tam mam nazor, Ze hoci je to slavnostné, [ide o] modlitbu,
a teda moze byt recitovana.”

Nakoniec, v praxi pochopitelne dochdadza k prienikom medzi viacerymi uvedenym faktor-
mi. Priestor, aky sa dava hudbe v liturgii tak moze byt vysledkom rozmanitych kombinacii
vysSie uvedenych determinantov.

6.

Doteraz sme sa podrobne zaoberali otazkou, ¢o u kiazov rozhoduje o vacsom ¢i mensom
priestore pre hudbu v liturgii. Nas rozbor by nebol Uplny, keby sme si zabudli v§imnut, ako
vyzeraju instrukciou predpisané stupne v praxi. Inymi slovami, ktoré omsové prvky sa pri
vacSom stupni sldvenia pridavaju.

,Vidy [sa spieva] introit, offertorium, communio. V nedelu spievam predsednicke modlitby, aby

sme odliSili slavnostnejsiu [om3u] oproti vSednym driom.”

,Vo viedny den, ked' je organista, spievaju sa piesne z Jednotného katolickeho spevnika, ale [ordi-

narium] sa recituje.”

Vo viedné dni recitujem a [udia spievaju.”

»Mam [svoje] dva hlavné stupne: feridlny a sviatocCny. Ludia spievaju vzdy, [omsa] nikdy nie je ticha.

Odlisuje sa to teda tym, ¢i a kolko [omSovych prvkov] spieva knaz.”

»Ludia si spievaju vzdy vSetko a [ja] priddvam alebo uberam knazské spevy.”

»[Vo feridlnych dnoch] fudia spievaju vsetko, aj keby knaz nespieval. Velmi sa to neliSi od nedelnej
omse.”

,V praxi je to unas vlastne opacne ako v Musicam sacram. V tyZdni sa v omsi spievaju introit,
offertorium, communio, na zaver, ordinarium, responzdériovy Zalm, Modlitba Pana. Ostatné veci su
recitované. TakZe ked'si to uvedomime, je to Uplne naopak... Liturgia ,alla Slovensko”.
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Vyskumné rozhovory i dlhodobé pozorovanie davaju na tuto otazku jednoznacnu odpoved.
V absolutnej vacsine nielen bratislavskych kostolov, ale v celej krajine (ba ukazuje sa, Ze
ide o trend v irfom, medzindrodnom meradle,* teda nie typicky slovensky) liturgicka prax
nezodpoveda instrukcii Musicam sacram, ¢l. 29-31. Pripomenme, Ze filozofiou predpisanych
stupriov pridavania spevu v liturgii je, aby sa dala prednost ¢astiam, ktoré prindlezia
kriazovi. V prvom rade sa maju spievat pozdravy, vyzvy a modlitby knaza s odpovedami
fudu, dalej texty, ktoré predndsa knaz spolu s celym zhromazdenim. Pri vy$Som stupni
sldvenia mozno pridavat spevy, ktoré prednasa striedavo fud s kantorom alebo zborom
a potom tie, ktoré moze spievat lud, zbor alebo spevak sdm. Logika priority spevov knaza
je postavena na ich teologickej zavaznosti. Podobne mozno chépat aj dolezitost dialdgov
celebranta s fludom, v ktorych sa naplno prejavuje spolocenska povaha liturgického slave-
nia. Ukazuje sa, Ze mnohi knazi o tejto smernici vGbec nevedia, alebo jej obsah podrobnejsie
neskimaju a neuvazuju o moznostiach jeho realizacie. Uvedené citaty svedcia o tom, ze
v praxi je zauzivany Uplne opacny model: pri prvom stupni sa spievaju iba piesne z Jednot-
ného katolickeho spevnika, potom sa pridavaju dalsie liturgické spevy ludu a aZ nakoniec
spevy kfaza. Priklad: Ak nema byt omsa ticha, spieva predovsetkym fud — kancionalové
piesne na introit, offertorium, communio a na zaver. Knaz pri tomto prvom stupni, t. j. pri
minimalnom uplatneni hudby, nespieva z knazskych casti nic, vsetko recituje. Tento model
je postaveny na priorite ludového spevu a je v absolutnom protiklade s ,,uradnym® mode-
lom, vychddzajucim z teologickej zdvaZnosti jednotlivych prvkov liturgie.

Priciny a zmysel tohto ,fudového modelu” nachddzame v troch rovinach: v rovine piesno-
vej tradicie, v rovine aktivnej Ucasti a v rovine kontrastu. 1) UvaZzovat v zmysle piesfiovej
tradicie znamena vyuZit na spev v prvom rade tie miesta v liturgii, kde mozno spievat stro-
fické piesne. Spev duchovnych piesni v liturgii ma na nasom Uzemi staro¢nu tradiciu. Ak sa
pred Koncilom spievala pieseri minimalne na desiatich miestach vomsi (po koncilovej
reforme maximalne na piatich miestach),25 snaha vytvorit priestor tejto najoblUbenejsej
hudobnej forme je prirodzena. Najma s prihliadnutim na skuto¢nost, Ze vo vsedny deri pri-
chadza na bohosluzbu hlavne generacia, ktorad vyrdastla na tejto tradicii, a ktorej zasluhou
sa tieto piesne dnes vObec eSte spievaju. NajCastejSie ide o piesne kanciondlové, v rovna-
kom kontexte sa vSak uplatnuju aj tzv. nové duchovné piesne (rytmické, gitarové) — najma
v omsiach pre deti a mladez. 2) Uvazovat v rovine aktivnej Ucasti znamena vidiet najjedno-
duchsie zadostucinenie tejto koncilovej poZiadavke prave spevom spoloénych piesni. V istom
zmysle ide o pokracovanie velmi starého predkoncilového pohladu na aktivnu ucast ludu.
Tato forma ucasti bola dlho uradnou Cirkvou len tolerovand, s tym rozdielom, Ze Koncil
prijal a povysil spev duchovnych piesni v ndrodnom jazyku na pravy liturgicky spev. Ako
sme uviedli vyssSie, tento pohlad na poziadavku aktivnej Gcasti je jednostranny a obme-
dzeny: jednak ignoruje ostatné prvky aktivnej Ucasti, najma velmi déleZité dialdgy a odpo-
vede ludu, a jednak zuZzuje pojem aktivnej Ucasti na vonkajsiu Ucast a tym neberie do Gvahy

** Na rozdiel od Slovenska, kde sa tento Gzus prejavuje najma vo vsednych drioch, a v nedele knazi vacsinou spie-
vaju, v niektorych krajinach je to fenomén Uplne beZny aj v nedelnych slaveniach, ktoré vysiela rozhlas ¢i televizia.
Dékazom toho su napr. pravidelné bohosluzby, naZivo prenasané televiznymi stanicami ZDF a ORF: celebrant
nespieva vobec ni¢, vsetko prednasa hovorenym sposobom; zbor a ud ,,svoje Casti” spieva.

» POKLUDOVA, J.: Jednotny katolicky spevnik v premendch Easu. Bratislava : ASCO art & science pre Ustav hudob-
nej vedy SAV, 1998. ISBN 80-888-20-11-1. S. 160-163.
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celd problematiku aktivneho poéudvania. 3) UvaZovat v rovine kontrastu znamena uplatnit
spev tam, kde je bez hudby iba ,prazdne ticho” (napr. introit). Ak potom nasleduje hovo-
rené slovo, vytvori sa tym primerané striedanie spievaného a hovoreného. Priklad: introit
— spievané, potom prezehnanie a pozdrav — recitované. Podla Uradného modelu by to
mohlo vyzerat: introit — posvatné ticho, potom prezehnanie a pozdrav — spievané. Tento
model vSeobecne pocita s tym, Ze popri striedani hudby a slova by sa objavil treti prvok —
ticho. Vie si niekto v praxi predstavit, Ze by kfiaz spieval modlitby a dialdgy s ludom, a pocas
procesiovych casti by bolo ticho? Alebo mlada generdcia, ktord dnes ,znovuobjavuje”
posvatné ticho, bude (na rozdiel od predchadzajicich generacii) dradnému modelu rozu-
miet a ten bude pre riu nie¢im Gplne prirodzenym?

CINNA UCAST VERIACICH NA LITURGICKEJ HUDBE

Dovolenie, dokonca poZiadavka Cinnej Ucasti ludu na speve samotnej liturgie (na rozdiel
od spevu popri liturgii) je jednou z kli¢ovych noviniek, ktoré priniesol Druhy vatikansky
koncil. Cinna Gcast ludu ma nielen na Slovensku, ale aj v okolitych krajinach silné zazemie
v tradicii kancionalovych piesni. Koncilova reforma, ktora fudovy naboZensky spev povysila
na spev liturgicky, u nas len legitimizovala uz davnu prax a umoznila jej pIné rozvijanie.
Z tohto historického dbévodu nebol u nas problém simplementaciou poziadavky cinnej
Gcasti v praxi. Ba naopak, Siroké vrstvy knazov sa s radostou chopili tejto novej normy
a dodnes sa jej pridfzaju rigidnejSie nez mnohych ostatnych predpisov. Jej prilisné nad-
radovanie nad ostatné principy sposobilo problémy trojakého druhu: 1) v otazkach chéapa-
nia spésobov Ucasti ludu na bohosluzbe, 2) v otazkach chapania legitimneho miesta pre
rozlicné hudobné zanre v liturgii, 3) v otdzkach chdpania hudobnych uloh rozli¢nych kategérii
ucastnikov liturgie. Ako priklad prvého spomerime to, Ze desatrocia po Koncile tu mame
problémy s postojmi k inStrumentalnej hudbe, zborovému spevu a tichu v liturgii. Prikladom
druhého a tretieho je vyrazne okliesteny pohlad na bohaty arzenal a moznosti posvatnej
hudby pod vplyvom dlhodobého forsirovania ¢innej Gcéasti. Okliestenost pohladu sa preja-
vuje v nazore, Ze jedinym Zanrom hudby v bohosluzbe su duchovné piesne a jedinym inter-
pretom je fud (pravdaze popri textoch, ktoré prednasa sam knaz).

Ako sme uviedli uz v predchadzajucej kapitole, problém je aj terminologicky. Malokedy sa
rozliSuju pojmy aktivnej, plnej, uvedomelej a Cinnej Géasti.”® Inétrukcia Musicam sacram
zdorazfiuje, Ze Ucast je predovsetkym vnutornd a potom aj vonkajéia.27 Cinny Gcast moze-
me chapat ako synonymum tej vonkajsej (ktora je akymsi ,vystupom* vnatornej). Ak Koncil
pozaduje ¢innd Gcast, ide o samotné spievanie (aktivitu navonok). Ked sa vsak hovori
o aktivnej Ucasti, patri do nej okrem spevu aj aktivne pocuvanie, stiSenie sa a pod. Z uve-
deného, ako aj z toho, ¢o sme povedali v odsekoch o tichu a aktivnom pocuvani, je zrejmé,
e chapanie ,ducha Koncilu“ Gzko suvisi s liturgickou vychovou.”® A ako sme naznatili,
mechanické vysvetlovanie tychto poZiadaviek vedie k problémom.

*® Tieto pojmy uvadza oficidlny slovensky preklad kontitticie Sacrosanctum Concilium, 1963.

> Musicam sacram, 1967, &l. 15.

® Aj konstittcia Sacrosanctum Concilium (1963) ich uvadza v spolo¢nej kapitole pod nazvom ,,Liturgicka vychova
a ¢innd Ucast na liturgii” (¢l. 14-20).
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Nas vyskum preukazal, Ze kiazi hodnotia mieru zapajania sa veriacich do spevu vo svojich
kostoloch rozlicne, od jednej krajnosti k druhej — ,,G¢astnici liturgie su pasivni”, ,Ucastnici
liturgie su pasivni, ked/pretoze...”, ,,aby Ucastnici liturgie neboli pasivni, treba robit...”,
,Ucastnici liturgie sa ¢inne zapajaju do spevu”. Téza, Ze ludia sa v liturgii mdlo zapdjaju do
spevu (T005), sa potvrdila s vysokym naskokom oproti ostatnym tézam. Dokonca nadobudla
prvenstvo, t. j. o tomto probléme hovorili respondenti kvantitativne najcastejsie (pozri
tabulku a graf v stati ,,Prehlad 20 téz...“). Pozitivnymi momentmi vyskumnych rozhovorov
bolo, Ze takmer vsetci respondenti uvazovali nad pricinami, preco to tak je, teda preco
fudia nespievaju. Medzi determinantmi sa nachadzaju: prostredie, ktorom sa liturgia kona
(TO51), tuzba hudbu si iba vypocut (T095, T068), postoje k hudobnym prejavom $kolenych
spevakov v liturgii (T098), zmeny kultury a Zivotného Stylu (T049), sloboda vyberu a otvo-
renost vo¢i rozmanitym hudobnym prejavom v liturgii (T069), spdsob vokalnej interpreta-
cie starsich generacii (T044), interpreta¢na naro¢nost spevov (T063), zmeny a nejednotnost
spievanych textov (T083, T054).

Problematika aktivnej a ¢innej Ucasti je natolko rozsiahla, Ze jej komplexné spracovanie,
postihujuce cely stibor systematickych i historickych aspektov by bolo témou na samostat-
nu publikaciu. V nasledujicich odsekoch sa sustredime iba na avizované tézy, ktoré kon-
Statuju skutoénost slabého zapdjania sa Ucastnikov liturgie do spolo¢ného spevu.

Pasivita dnesnych ucastnikov liturgie (T005, antitéza k T039)

Predovsetkym budeme vo vypovediach kriazov hladat pri¢iny, preco sa Gcastnici liturgie
malo zapajaju do spevu (T005). Za tymto problémom sucasnej liturgie, ktory preukazuje
¢oraz viac povahu globalneho javu, stoji naj¢astejSie konzumny Styl Zivota a kultury, nedo-
stato¢nd ,,schopnost slavit“ a absencia liturgickej vychovy. Na zéklade analyzy vypovedi
respondentov mdzeme formulovat 13 pricin neucasti [udi na speve:

1) nedostatocnad (alebo nelspesna) liturgickej formacia,

2) v mladosti ¢lovek nebol k spevu vedeny,

3) konzumna kultura,

4) slabé alebo nevhodné vedenie spevu zo strany kantora alebo inStrumentalneho sprievodu,
5) deviacny alebo intonacne velmi problematicky spev niektorych jednotlivcov,

6) piesne alebo iné spevy, ku ktorym ¢lovek vkusovo ¢i vekovo nema vztah,

7) piesne alebo iné spevy, ktoré su po hudobnej stranke nezname alebo narocné,

8) nepouzivanie spevnikov a inych materialov,

9) vylerpanost, tuzba oddychnut si v kostole,

10) osobné duchovné a iné problémy,

11) cudzie prostredie, nestala komunita,

12) akustické problémy,

13) ostych spievat.

1) Nedostatocna (alebo neuspesna) liturgickej formacia

Vonkajsia Gcast na speve ma byt v prvom rade odrazom uvedomelej vniitornej ticasti. Casto
sa upozornuje na absenciu liturgickej formdacie prave v suvislosti so spravnym chdpanim
existencie hudby v liturgii a sprdvnou motivaciou zuc¢astriovat sa na nej. Absencia liturgic-
kej vychovy spbsobuje, Ze ucast na speve sa udrzuje len vdaka starS$im generaciam, a Ze
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bez vacsej vnutornej motivacie prejavuje znaky konformného sprdvania (spievam, lebo
spievaju fudia okolo mna), alebo nie je Ziadna (pridem do kostola ,vypnut“). Teoldgovia
hovoria aj o SirSej schopnosti ¢loveka ,slavit”. Tato odveka, antropologicky podmienend
schopnost sa pod silnym vplyvom novodobych kultdrnych fenoménov meni. Zaujimavy je
problém premien religiozity, najma jej skupinovych prejavov. Schopnost slavit sa dava do
spojitosti so zmyslom pre posvatno (aj posvatné ticho), esteti¢no atd. Podla tohto nazoru
je spravne pochopenie slavenia aj determinantom potreby hudby a ucasti na speve.

»Kriza liturgickej hudby, ako aj kriza posviétna, kriza schopnosti sldvit (suvisi aj s oble¢enim a viet-
kym ostatnym — nevieme dat veciam sldvnostnejsi raz, je to problém celej spolo¢nosti) — ich
korenom je nabozenska povrchnost. Napriklad na predchadzajicom pésobisku: [bola] celodenna
adordcia, a za cely deri som si nemohol najst pat minut, kedy by bolo v kostole ticho, aby som sa
pred Sviatostou mohol v tichu modlit. To bolo [neustale] ,rapotanie”... P4t minGt nemohlo byt
ticho, proste stale modlitba, stale, stale... Ziadne aktivne poctvanie, aktivne ticho. [Dnes] je vébec
problém ticha v liturgii. Myslim, Ze ticho v liturgii podporuje liturgicky spev. Lebo ked' uc¢im ludi
k tichu, u¢im k modlitbe a ked budd hiboko preZivat, ¢o sa tam prave deje, pre nich to bude velka
hodnota a zaén mat potrebu slavit. A ked maju potrebu slavit, vtedy maju potrebu spievat. Star-
$ia generacia ma viac sklon k ,rapotaniu” — to plati o modlitbe i speve. Ale ta povrchnost a neschop-
nost modlit sa nie je vekovo podmienend. U mladych sa prejavuje v absolutnej pasivite. Ti uz nepotre-
buju ani to ,rapotanie”.”
Opat ndm vystupuje do popredia Uzky suvis ticha a hudby. Ti, ktori st pouceni o zmysle
ticha v liturgii, maju zvac¢sa pozitivny vztah aj k hudbe a ndro¢nejsim hudobnym prejavom.
Spolupésobi tu vsak viacero faktorov. Vedie nés k tomu aj skuto¢nost, Zze mlada generécia,
oblubujuca ticho, nie je apridrne vrstvou, ktora by sa v liturgii najviac zapdjala do spoloc-
ného spevu. Dal¥i respondent reaguje na otazku, ¢ sa zmenila religiozita ¢loveka, takto:

,Uréite. Ak mam hodnotit mladd generaciu, ¢o mna najviac trapi — ked' pridu na bohosluzbu, su
vyslovene pasivni. Nie si ochotni zapojit sa do liturgie, nie¢im prispiet. Netyka sa to len hudby.
Pasivita je tiez désledkom toho, Ze hudba, ktord beZzne pocuju v kostole, ich neoslovuje. TakZe
[treba] im ponuknut nieéo iné. Pri pasivite mladych hrozi, Ze je len otazkou ¢asu, kedy mézu kon-
takt s cirkevnym spoloéenstvom prerusit Uplne. Ked sa dostant spod vplyvu rodiéov... (...) Siéasna
religiozita sa prili$ zindividualizovala. Ludia aj pridu do kostola, ale chct byt sami. Akoby sa obrnili
od vsetkého, sedia, mozno pocuvaju, snazia sa pre svoj duchovny Zivot nieco odtial zobrat. Neho-
vorim, Ze chodia z donutenia, [ale] vadi mi, Ze religiozita je takd, Ze ¢lovek sa ,,obrni“ a nechce mat
s nikym ni¢; je Uplne pasivny. Toto vnimam na Slovensku ako problém. V inych krajinach, ktoré
som zaZzil, toto nie je. Hudbu tam nemaju ako u nas, ale ti, ¢o chodia do kostola, citia potrebu svoju
vieru [prejavovat] aj navonok, radi sa zapoja.”

,Sekularizmus sa prejavuje aj tichymi omsami, vnimanim liturgie ako divadla, ludia pridu, odidu
atd. To sa odrazi aj na speve: spev by mal vyjst zo srdca, ale fudia sa skér uzatvaraja do seba. Indi-
vidualizmus v liturgii: kazdy ¢lovek je samostatnym ,,duchovnym ostrovéekom® na omsi. Priciny su
hibsie. [V oblasti liturgickej hudby na Slovensku] sa urobilo vela, ale aby sme isli dopredu, mali by
sme riesit korene tychto novych problémov, ist k pri¢indm a vyrovnévat sa s nimi. A v tomto sa mi
zda, Ze sme pozadu.”

,Za véelito mozu aj médid, ktoré na nas vplyvaju, ale nezvaloval by som vinu na ne. Clovek straca
citlivost pre rozlisovanie; vplyvom sekularizmu si kazdy Zije ako chce, vybera si, ¢o chce.”

Silny sekularizmus, ktory podla mnohych dnes prezivame, by mal zrejme podnietit organi-
zovanu reakciu vo forme este intenzivnejsej liturgickej osvety, ale aj duchovnej formacie.
Okrem sekularizmu a individualizmu sa totiz problém ukazuje aj v samotnom chapani viery,
naboZenstva, a to sa zasa spatne premieta do oblasti hudby.
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»[Daldou pricinou pasivity je] chapanie viery. Podla tychto novych symptémov vidno (...), ako ludia
chapu vieru v Boha. (...) Idea Boha, idea ¢loveka, aki maju ti fudia predstavu o svojom Zivote,
o Zivote druhych... To je vlastne antropologicky problém a z neho vyplyva ten sekularizmus a otaz-
ka postmodernej doby. V postmodernej ére citim novu paradigmu vnimania ¢loveka samym sebou
— aj v prostredi liturgie. Ludia nespievaju, lebo maju nespravnu predstavu [aj] o Bohu. Keby mali
spravnu, zapoja aj spev, pochopia, Ze liturgia nie je (...) nieco nasilu, nejaky ,telocvik” (teraz sa
treba ozvat, teraz treba ,vypnut”). Papezska rada pre kultdru v jednom dokumente kladie otazku
»,Kde je tvoj Boh?“ Dnes ludia vyznavaju ,Boha bez tvare”, ¢ize neosobného Boha. Ak Boh nie je
osobny, nemam sa s nim preco rozpravat. Komunikécia, dialdg, si vyzaduje dvoch. Stcastou tohto

x4

dialdgu je aj spev, modlitba atd".

2) V mladosti ¢lovek nebol k spevu vedeny

Ak predchadzajuca determinanta, t. j. liturgicka formacia neobsahovala generac¢ny podtén,
teraz bude naopak prevladat. Konstatovanie, ze mlada generacia sa spolo¢ného spevu
zUcastiuje najmenej, je v chrdmove] praxi velmi ¢asté. Okrem iného tento jav suvisi s vieo-
becne znamym kultirnym posunom — od domaceho muzicirovania a pospevovania si pri
praci az po éru miniaturnych osobnych prehrdvacov; od cias, kedy ¢lovek prichadzal do
hudbu kdekolvek a kedykolvek. V tomto ramci sa nachadzaju dve tézy nasich responden-
tov. Prva (T049) hovori o tom, Ze spev prestal byt prirodzenou sucastou Zivota a dnesny
¢lovek vadsinu €asu iba prijima, recipuje, ba nechava sa hudbou pasivne , ohlusovat” (ak
mame na mysli extrémne formy elektrifikovanej reprodukcie hudby). Druha téza (T069) si
vsima posun od silného puta medzi fudovymi vrstvami spolo¢nosti a piesfiovou tradiciou
po ,postmodernd” vkusovu rozmanitost, moznosti Sirokého vyberu a hudobnu toleranciu.

Uz niekolko desatrodi je skuto¢nostou, Ze ani povinnej piesfiovy repertoar z uéebnic Skol-
skej hudobnej vychovy nedokéze zabranit tomu, aby vztah mladej generécie k ludovému
spevu, ba k spevu vobec, bol ovela vlaznejsi ako u generacii vyrastajucich v prvej polovici
20. storocia. Demografické, kulturne, technologické a dalsie Cinitele, ktoré sa na tom podie-
lali, si vSseobecne zndme. Spev prestal byt prirodzenou stcastou Zivota od narodenia po
starobu (T049). Ak hovorime, Ze tazisko kazdodenného ,hudobného Zivota“ sa posunulo
od aktivneho spievania k pasivnemu pocuvaniu, ide o vaznu ¢rtu sucasnej hudobnej kultury,
ktord sa odraza prirodzene aj v prostredi liturgie. Vypovede respondentov o tomto problé-
me ilustrujeme na niekolkych prikladoch:

»Mrzi ma, ze pri (...) priliehavé piesne z kancionala spievaju iba babicky, neprenasa sa to na mlad-
Sich. O par rokov to nebude spievat nikto.”

,V ndrode je kriza spevu ako takého, spieva sa velmi malo. Mladez [ma] rapersky, aklamacny prejav...,
alebo prazdne texty, ktoré nikam nevedu.”

»Dokial u mladych nebude vztah k spevu ako takému, nemozno pocitat so spevom ani nie¢oho
nového [v liturgii]. Ten budu udrziavat len skupiny, ktoré si to nacvi¢ia a maju zaujem, ale to gro
veriacich... (No aj ostatni by sa to naudili spievat, keby tie pesnicky ,iSli do ucha“, boli spevné
a regenschori sa tomu venoval, aby aj cely kostol spieval.)”

»Zmenil sa postoj Cloveka k spevu. To nema Specialne duchovny dovod. Celd kultira mladého
¢loveka spociva v tom, Ze prijima, ale [neusiluje] sa ddvat. VSetko je pasivita. Ked' sa [to] nenaudi
zamladi, potom sa uZ do toho dostane tazko.”

,0dkedy si média také silné, (asi poslednych 15 rokov, ¢i aj skor?), zmenil sa spdsob Zivota aj na
vidieku. Ludia povedia: ked sme boli mladi, tu na visku pri kostole sme sedeli a spievali sme si.
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Toto vymizlo, z ludi sa stali pasivni konzumenti (hudby). (...) Spev a pobavenie sa pri hudbe, ktoré

dnes akoby sa jej venovali iba profesionali na urcitych miestach, aj na vidieku. Sociologicky [pove-
dané], ludia Ziju inak, maju menej ¢asu, inklinuju k zdbavnym médiam. To suvisi so stavom kultiry
v Case globalizacie, kedy silné konzorcia presadzuju svoje produkty.”

»[Problém je] vo vychove k spevu. Od mali¢ka sa neucia spievat. My sme doma spievali — Vianoce,
Advent, spolky, Skola. Dnes ma kazdy CD, televiziu a to je vSetko. Pasivna kultdra. Prijimat, ale
neddvat. Aj na dedine. Aj na svadbe - chalani dokial si nevypili, neboli schopni ani otvorit Usta.”

,Je taka doba: kvalitna technika, fudia viac zvyknu pocavat. Kedysi spievali ¢asto a viade, s harmo-
nikou... Dnes si daju na udi discman, maju aparatdru, diskotéky, ohlusi ich to. Clovek hudbu sdm
neprodukuje; nespieva, nedava zo seba. Upadok kultury, ktord sa na jednej strane technicky
rozvija, na druhej strane [duSevne] upada. Mlade? je vedend menej tvorit a viac konzumovat. Tyka
sa to aj samotného vyuZivania technickych prostriedkov: kedysi ¢lovek pri poéitaci musel aj tvorit,
vytvorit si nejaky program, dnes je uZ vietko hotové, uZ len pouZiva. (...) Prirodzené talenty jed-
notlivcov su potom udupané tym globalnym a [nanitenym] zvonka. Vadi mi v médiach obrovska
prevaha zahranic¢nej hudby. Som az ,hladny” po tom, aby som pocul slovensku pesnicku (ludovu
ani nehovoriac, to hadam len na Velku noc). Udupdva sa vlastna kultura a [vnucuje] sa ¢osi cudzie.”

,Vdaka rychlosti toho, ¢o ¢lovek stihne za deri, nedokaze sam vyjadrit vsetko, ¢o citi, nedokéze to
vélenit do nejakého hudobného prejavu, spevu. Spominam na kriazov, ktori vyrastali na dedine
a hovorili, Ze tam [udia stdle spievali — pri zabave, praci... Potom bola normalizacia, zvdzaci pocho-
dovali v Stvorstupoch a po ulici spievali, Skoly sa pretekali, ktora lepsie spieva. Dnes keby niekto na
ulici spieval, povieme, Ze je velmi $tastny alebo vySinuty. Dnes to nie je prirodzené. Hudba, ktoru
¢lovek hladd, aby ho vyjadrila, ma dnes tendenciu ¢loveka pohltit. Znakom toho pohltenia je, Ze on
sam nevie vyjadrit, (az na odbornikov), prec¢o takd hudbu pociva, [jednoducho] to tak citi. Mozno
(...) sa pred nie¢im skryva. Ak poéava ohlusujicu hudbu od réna do vecera, je to dost silnym zna-
kom jeho vnutornej nestability, slabosti alebo nejakého vzdoru, s ktorym nerobi nic, iba ho nie¢im
prekryva. Z tohto pohladu je to viac negativne ako pozitivne. Hudba ma Uzasnu moc nad ¢lovekom,
podobne ako cit, ktory [ked] prestane byt riadeny, zaéne riadit.”

Mnohi respondenti implicitne alebo explicitne naznacuju obavy o buducnost spolocného
chramového spevu. Ukazuje sa, Ze problém nizkej hudobnej aktivity nie je problémom
chrdmovej hudby, ale kultdry vobec. Uvahy kfazov smeruju ku konstatovaniu pasivity
a konzumného pristupu ku kultire a hudbe. Média zmenili nielen sp6sob travenia volného
Casu, ale spésob vnimania kultury a formy vlastnej participacie ¢loveka na nej. Tak ako sa
dnes posluchac alebo divak celkom vydava do ruk nastrojom masovej kultury a pasivne si
nimi necha formovat svoje vedomie (i podvedomie), tak podobne zaujima pasivny , poslu-
chadsky” ¢i ,divacky” postoj aj pocas hudby v bohosluzbe. Neciti sa byt pozvany tvorit. Zda
sa mu, Ze to od neho kulturne prostredie, v ktorom Zije, ani neocakava. Jednak u neho
prevldda presvedcenie, Zze globdlne tlaky zakonite ,udusia” vSetko lokdlne, a jednak sa mu
dnesné kulturne prostredie javi ako presytené enormnou diverzitou dostupnych hudobnych
prejavov. Nie je vsak vylicené, Ze popri tom méze byt priméarnou pri¢inou nespievania
prosta pohodInost: je pohodinejSie zmierit sa s tym, ¢o je a iba sa prizerat (resp. po€uvat),
ako sa pricinit o nieco iné. Napriek vsetkym znamym fenoménom globalnej kultury, pred
ktorymi si krestania nezakryvaju oc€i, a ktoré viac ¢i menej ovplyvriuju aj ich Zivotny 3tyl,
Cirkev nadalej slavi liturgiu ako Zivy ukon zhromazdeného spolocenstva, na ktorom sa ma
aktivne podielat kazdy podla svojich schopnosti. V tomto principidlnom postoji Cirkvi nado-
buda vyssiu hodnotu miestne nad globalnym, tvorivé nad netvorivym, vlastna ludova krea-
tivita nad cudzim umenim prichadzajucim zvonka.
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Okrem toho, Ze sa v spolo¢nosti zmenil pristup a vztah k spevu ako takému, sledujeme aj
posun od silného puta medzi fudovymi vrstvami obyvatelstva a piesriovou tradiciou k , post-
modernej“ vkusovej rozmanitosti, moznostiam Sirokého vyberu a hudobnej tolerancii (TO69).29
Je zrejmé, Ze vyvoj hudobného myslenia nemozno zastavit. Nutne musi dochadzat ku konfron-
tdcii tradic¢nej chramovej hudby s nie¢im novym: novymi formami, novou tvorbou a pod.
,[Starsi sa v tradi¢nych spevoch] vedia ndjst, zo srdca si zaspievat. Dostdvali to uz s materskym
mliekom, to je ich, [td hudba] im patri. Mladé generdcie uz hladaju nieo novsie. Vedeli by sa sice
zapojit do [piesni] Jednotného katolickeho spevnika (pokial nejde o piesne nezname alebo textovo
zastaranejsie, kontroverznejsie), ale je citit, Ze hladaju aj zmenu.”
,Piesen drzala kedysi fudi pri viere, [v piesfiach] su vysvetlené tajomstva viery, fudia nemali nic¢
iné, len tu piesen. Teraz je to iné, uz maju viac moznosti.”
,Ked [mladsi] vedia spievat [tradi¢né duchovné piesne], je to pekné. Niektorym sa nepacia, ze su
také... ,kostolné“, prilis ,kostolné”, ti by v kostole chceli po¢ut len gitary a bubny, neznasaju organ.
Ini zasa len organ.”
,Teraz nevidim, Ze by mlvzadych nejako zachytili liturgické piesne. Na pripravke badam, Ze zrejme to
pre nich nie je doleZité. Co je Specifické, na omsiach [pre mladeZ] [udia dakuju za tie [mladeZnicke]
piesne, Zze im dokonca pomdZu v nejakom probléme. Mnohi chodia [na tie omse] kvéli detskym/
mladeznickym piesfiam. Komu sa nepécia, méze prist na [ind omsu], kde su len piesne z Jednotné-
ho katolickeho spevnika.”
Tradicia piesni z Jednotného katolickeho spevnika je podnes velmi silnd. Plati to vSak viac
pre starsie, v liturgickych zhromazdeniach pocetne najsilnejSie generacie. Je hudbou, ktora
im bola vstepovand od detstva, podobne ako sa dnes deti a mladez silno identifikuja
s novymi rytmickymi piesinami. Okrem toho treba pripomenut, Ze celé desatrocia bol
reprezentantom fudového spevu v liturgii takmer vylucne Jednotny katolicky spevnik
a piesiiova forma. Dlho nebola Ziadna alternativa, s ktorou by sa kancionalovd piesen
musela konfrontovat v takom zmysle, ako neskdr pri nastupe modernych ,mladeznickych”
stylov (od konca 60. rokov 20. storocia), spevov Liturgického spevnika | (od zaciatku 80.
rokov) a novej tvorby slovenskych antifon a kvazi-antifén (od 90. rokov). V tejto téze teda
vystupuje silno do popredia faktor vekovy resp. generacny, na zdklade ktorého sa jednotli-
vé vrstvy ucastnikov liturgiu so ,svojou” hudbou identifikuji. To priamo determinuje tuzbu
zapajat sa do spevu. V neposlednom rade mozZno konstatovat oslabnutie onoho silného
puta ku kancionalovym piesfiam 1) v dosledku spominaného nastupu dalSich hudobnych
foriem, Stylov ¢i Zanrov v liturgii, ako aj 2) v désledku dostupnosti este vac¢Sieho mnozstva
réznorodych hudobnych prejavov mimo nej. Vo vacsine mestskych farnosti je moznost
vyberu bohosluzby aj podla hudobného Zanru. Tieto moZnosti otvaraju perspektivu osob-
nejsej ¢innej Ucasti Cloveka na speve takého typu hudby, ktory zodpovedd jeho vkusu,
estetickému citeniu a napomaha jeho religiozitu. Aj ked's odstupom ¢asu mozno konstato-
vat, Ze napétia, ktoré vznikli pri naburani ,monopolu” piesni z Jednotného katolickeho
spevnika inymi druhmi hudby uZ niekolko rokov ustupuju a zvacsuje sa hudobna tolerancia
medzi generaciami, inymi slovami ,hrany sa obrusili“,*® predsa identifikaéna funkcia hudby
je natolko silng, Ze vkusové vyhranenost nezanikne Uplne.

* Stanley Grenz hovori, ze pre fudi postmodernej doby je charakteristické pluralistické chapanie skutognosti. Blizsie
in: GRENZ, S. J.: Uvod do postmodernismu. Praha : Navrat domd, 1997. ISBN 80-85495-74-0. S. 50.

% ADAMOV, N.: Staré versus nové : konfrontécia na poli slovenskej liturgickej hudby v 90. rokoch. In: Podpera, R.
(ed.): Hudba v stcasnej liturgii. Edicia Musicologica Slovaca et Europaea, XXIV. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV, 2006. ISBN 80-89135-07-2. S. 164.
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3) Konzumna kultura

Pricinu mensej aktivity ucastnikov liturgie vidia respondenti v konzumnej povahe sucasne;j
kultary, pod vplyvom ktore;j si ¢lovek navykol ovela viac prijimat ako ddvat. Této pasivita sa
prejavuje v dvoch rozmeroch. Jednym je postoj divdka, ktory je na liturgii ucastny len tak,
Ze sa na nu pozera a pocuva. Druhy ide este dalej a reprezentuje typicky ,postmoderny”
konzumny pristup, ktory kalkuluje s bohosluzbou ako s inymi ¢innostami zo sféry sluZieb
(Co mi tam daju? Co z toho budem mat?).

,0d oltara vidim, Ze asi polovica [pritomnych] vobec nespieva. Ale to nie je problém spievania,
[udia ani neodpovedaju, st Ucastni na omsi ,len tak”... To su aj zboZni fudia, ktori si na omsi kazdy
den, a neodpovedaju. ,,Pan s vami“ — a oni ni¢. Neviem, kde sti myslienkami. Vo velkych mestach
fudia vnimaju liturgiu ako divaci a len pozeraju.”

,Citit pasivitu [su¢asného] ¢loveka, nauéeného na konzumny Styl... Aj ked poznd napev a text,
nedokaze otvorit Usta.”

,, Tito ludia [sa] prisli do kostola pozriet ako do divadla. Alebo [to bude] ako u pravoslavnych, Ze je
tam nejaky zbor, a ostatni [udia sa nezapdjaju.”

,,Celkovy styl, ktory badame vsade a na vsetkych urovniach, je konzumny.”

,V ostatnych rokoch sa [ud menej zapaja do spevu. Zahranicie ndm kedysi zavidelo, ako fud u nas
spieva. Ked som pdsobil v USA, tamojsi Slovaci po navsteve Slovenska obdivovali, Ze ako tu v kosto-
loch spieva takmer kazdy. V USA su ludia skor pasivnejsi. [Obdvam sa], Ze teraz to prenikd k nam.”

,Religiozita sa zmenila v tom, Ze v minulosti ¢lovek vnimal, Ze tam je nieco svaté a on prichadza,
aby sa posvitil. Dnes prichadza s tym ,,¢o z toho budem mat“. Beru to ako sluzby: pride a o¢akava,
¢o mu daju. Uz sa neciti to sacrum. Ludia prichadzaju ako do kina.”

,Tuto zmenu spdsobili podmienky okolitého sveta, samotna kultura. To nie je len problém nabozen-
ského Zivota. Spravujeme cintorin Slavicie udolie, vytratila sa Ucta, respekt, ak nie k posvatnému,
tak napr. u neveriacich aspon k pietnemu. Na cintorine sa fudia prechddzaju s cigaretou v ruke, so
psami, na korculiach... [Sucasna] kultura uplne vsetko zrovnala dole. Ni¢ nie je vynimoc¢né. Preco
by som sa mal na cintorine nejako ina¢ spravat? Ved by som bol falosny. Chcem byt taky, aky som.
Preco aj v liturgii by malo byt nie¢o mimoriadne? Ja sem prichddzam a vSetci by sme si mali byt
rovni. Mria len zaujima, ¢o z toho budem mat, ked som veriaci. V masovej kulttre sa dnes ¢lovek
odklana od toho, co je vznesené, krasne, ¢o povznasa ducha. (...) V Polsku je mozno trochu vacsia
Ucta k posvatnym veciam, ale s hudbou v mojej domacej farnosti (respondent pochadza z Pol'ska —
pozn. autor tejto studie) je to tak ako tu, ba este horsie. Ludia spievaju velmi malo. Knaz doslova
natil fudi spievat, ohlasil ¢islo piesne a ,spievame!“ a on spieval prikladom.”

,Su Crty dnesnej doby, ktoré ovplyviiuju Zivotny Styl aj v krnazskom seminari. Bol som tam rok pre-
fektom, mam skusenosti. Pracoval som s prvakmi [aZ] tretiakmi. Nebol to velky skok, ja som bol
vtedy kniazom [len] Styri roky, a uz som tym chalanom nerozumel — vnimaniu ich postojov, zauj-
mov, to bol uz iny svet. Ako leti tato [doba] — technicky, mentalitou, konzumnym Zivotom — decka
v tom Ziju a ti chalani prichadzaju takito. Prvakov som ucil zakladné formy sprdvania sa medzi
sebou, vediet byt jednotni, ustipit atd. Je tam vnutorny egoizmus, ako boli vychovavani doma
atd. Neboli na to pripraveni. Samozrejme, to sa odrazi aj v liturgii a v hudbe.”

Kriza posvatna a strata schopnosti slavit vytvaraju spolu so sekularizaciou kultdrny ramec,
v ktorom postmoderny clovek so znacnymi problémami nachadza zmysel a dovody cCinnej
Ucasti na liturgii. V cirkevnom prostredi sa stala tradiciou téza o ,,spevavosti” slovenského
naroda. Tuto tézu zrejme cakaju velké skusky. Zdpas s ndstrojmi medidlnej a globdinej
kultury, ktoré maju dosah od velkych miest po posledny kut vidieka, bude naro¢ny. Otdzka
vynikania Slovakov vo vztahu k fudovému chrédmovému spevu — podobne ako vynikania
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v kvantite duchovnych povolani — sa pozvolna zac¢ina menit zo sebavedomej tézy na vruc-
ne prianie, aby sa negativne Cinitele neprejavovali tak rychlo a v takych rozmeroch ako na
Zapade. Zda sa vsak, Ze v procese prozdpadného vyvinu nebude mat nase socio-kultirne
prostredie ind moznost, ako nutne zdielat so zapadnou kultdrou trendy a javy do vietkych
dosledkov.

Rozhovory s bohoslovcami, ktoré sme uskutoc¢riovali paralelne s rozhovormi s kiiazmi, pre-
ukazali, Ze tieto problémy neobchadzaju ani krfiazsky seminar, ergo mézu mat ovplyvnit
postoje kléru v buducnosti. Vzorce konzumného spravania, ktoré vacsina spoloc¢nosti akcep-
tuje, zacinaju byt natolko silné a vzité, Ze vznika otazka, ¢i budica generacia knazov bude
schopna realizovat dradnou Cirkvou v minulosti proklamované predstavy o tlohe a hodno-
te hudby v liturgii, vratane koncilovej poZiadavky ¢innej Ucasti, a formovat v tomto duchu
aj ostatnych. UzZ teraz sa ukazuje, Ze vela zavisi od vychovy pocas rokov pred zaciatkom
vstupom do knazského semindra a neskor od svedomitého Studia teoldgie liturgie iod
schopnosti odolat prenasaniu hoci latentnych poddb konzumu do liturgického prostredia.

4) Slabé alebo nevhodné vedenie spevu zo strany kantora alebo instrumentalneho sprievodu
5) Deviacny alebo intonaéne velmi problematicky spev niektorych jednotlivcov
Obe tieto priciny maju spolocny zaklad, preto ich uvadzame spolu.

Spev ludu nabera na vacsej aktivite a istote, ak je dobre pocut veduci hlas kantora. Je namieste
zdoraznit slovo kantora, pretoze so slabymi vedomostami o naplini hudobnych sluzieb v litur-
gii je spojena vSeobecne vZitd predstava, Ze spev je Ulohou organistu. Pri tomto probléme
sa kratko pristavime.

Teoreticky liturgickohudobny ramec definuje medzi Ulohami organistu predovsetkym spre-
vadzat hrou na organe spoloc¢né spevy ludu, dalej spev zboru alebo inych interpretov
a okrem toho hrat sélovd instrumentédlnu hudbu na miestach, kde to liturgické obrady
umoiﬁujL’J.31 Ovela viac ako o organistovi hovoria smernice o kantorovi a zbore spevakov.
Pochopitelne preto, Ze v liturgii ma prvorady vyznam a ulohu slovo, az potom instrumen-
talna hudba. AZ v pripade, Ze nie je dostatok os6b na vykonavanie osobitnej sluzby kantora
a zalmistu, ujima sa ich obycajne sdm organista. Odévodnené zluc¢ovanie uloh je plne v sula-
de so Vseobecnymi smernicami Rimskeho miséla (2001), kde sa na tento problém vztahuje
¢l. 72: Ak pri omsi za Ucasti ludu je iba jeden posluhujici, mbze sam vykonavat rozliéné
sluzby.”

V praxi vSak pozorujeme, Ze od organistu sa — nielen v odévodnenych pripadoch, ale celkom
bezne — Ziada, aby popri hre na organe plnohodnotne spieval a svojim spevom viedol spev
celého zhromazZdenia. Funkcia kantora, ktora je liturgicky dolezitejSia ako Uloha organistu
a mala by ju vykonavat podla moZnosti ind osoba, je u nas takmer neznama. Staré zmysla-
nie o hudobnych ulohach sa prejavuje aj v prostredi kléru, medzi knazmi a bohoslovcami,
presne tak, ako to uviedol pred rokmi zostavovatel Liturgického spevnika, ktory to nazval

3 Porov. napr.: Liturgicky spevnik | : zdkladné pojmy liturgickej hudby, zdkladné om3Sové spevy. Typis Polyglottis
Vaticanis; Slovenska liturgicka komisia, 1990. S. 17.
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,anachronickym pozostatkom zo starych tias“.>* Na délezitost vedenia ludu spievajucim
organistom poukazuju nasledujice vyroky respondentov z farnosti na dvoch bratislavskych
sidliskach:

,Mame organistu, ktory neviem &i nestiha sledovat text... Ked nespieva, [udia si zméateni, akoby
nevedeli ako alebo odkial zacat. On azZ ked' zisti, Ze [ludia su] ticho, tak par slov zaspieva a potom
sa zasa venuje len hre. To povaZujem zo strany organistu za nedostatok. Je velmi ddlezité, aby
fudia boli podchyteni, aby ich niekto v speve viedol.”

»[Ludia] st schopni sa naucit nieo nové, ale vyZaduje to dlhodobld namahu. A to je uloha pre
organistu.”

Ukazuje sa, Ze zvlast v mestskych podmienkach nie je mozné spoliehat sa pri spevoch ludu
len na organovy sprievod. Potrebny je kantor, t. j. spevak, ktory by spev celého zhromaz-
denia zatinal a dalej udrziaval.>® Pri absencii takéhoto vediceho hlasu sa aj v pripade kvalit-
ne interpretovaného instrumentalneho sprievodu prirodzene vyskytna v speve [udu znamky
difuzie, uvolneného a nepresného rytmu, oneskorenych zacCiatkov fraz, v extrémnych pripa-
doch az niekolkosekundového zaostdvania spevu za sprievodom.

Uvedené citaty a terénne pozorovanie preukazuju dve skutoc¢nosti, o ktorych sa este treba
zmienit. 1) Pritomnost vedlceho hlasu kantora (pripadne v zastlUpeni organistu) nielen
podstatne zlepsuje zapajanie sa ludu do spolo¢ného spevu, ale vyraznu ulohu zohrava aj
pri zavadzani novych, neznamych spevov. Pozitivne priklady ukazuju, Ze systematické p6so-
benie dobrého kantora, alebo pomoc viacerych spevdkov ¢i celého zboru ma pri uceni
novych spevov fudu vynikajice a dlhodobé vysledky. 2) Niektori Skoleni organisti, najma
stredoskolski a vysokoskolski absolventi prislusnych odborov maju predstavu, zZe lud by
mal vediet spievat za sprievodu organa sam. Popri svojej hre preto nespievaji, alebo
spievaju len zaciatky niektorych fraz, aby v tychto miestach napomohli pohotovejsi nastup
spevu zhromazdenia. Svojim nespievanim jednak sleduju spominany ciel — zaktivizovat
veriacich, aby sami viac spievali a nespoliehali sa na to, Ze za nich spieva niekto iny (kantor,
organista) a jednak demonstruju svoje poslanie predovsetkym hrat. Tym sa usiluju odstra-
nit z povedomia ostatnych Gcastnikov liturgie nazor, Ze organista ma bezpodmienecne
popri hre aj spievat.**

3 Liturgicky spevnik | : zdkladné pojmy liturgickej hudby, zdkladné om3ové spevy. Typis Polyglottis Vaticanis;
Slovenska liturgicka komisia, 1990. S. 19.

3 Musicam sacram, 1967, ¢l. 21. Tiez Vseobecné smernice Rimskeho misdla, 2001, ¢l. 64.

* Tento nazor je silno zakoreneny z viacerych dévodov. Prvym je stara prax gkolenych kantorov a regenschorich,
ktori boli v jednej osobe organistami, spevakmi i zbormajstrami. Druhym je historicky fakt, Ze v desatrociach
nabozZenskej neslobody vykondvalo sluzby chramovych hudobnikov len obmedzené mnozZstvo zvacsa amatérskych
nadsencov a samoukov, a sotvaktord farnost mala moznosti na delenie hudobnych tloh medzi viacero schopnych
0sob. Tretim je skuto¢nost, Ze v beZnej praxi v absolutnej vac¢sine pripadov nie je okrem organistu pritomny kan-
tor a Zalmista. Pritomnost dvoch ¢i troch os6b na zabezpedenie hudobnej stranky bohosluzby vo viednych drioch
mozno povazovat za luxus. Obycajne teda organista hra i spieva, ¢o sa hlboko vZilo v povedomi kiazov aj ludu.
Stvrtym dovodom je nedostatoéné liturgické povedomie, resp. vedomosti, kto a ¢o ma v liturgii po hudobnej
stranke konat, Ze existuju viaceré diferencované hudobné sluzby, nielen sluzba organistu, atd. Cirkevné doku-
menty, ako aj komentare a Studie z nich vychadzajlce, sa tymito otazkami podrobne zaoberaju (napr. Vieobecné
smernice Rimskeho misala, VSeobecné smernice Lekciondra, Liturgicky spevnik I, Musicam sacram, ¢lanky v ¢aso-
pise Adoramus Te).
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Okrem Uplnej alebo ¢iasto¢nej absencie veduceho hlasu kantora moéze spésobovat problém
v ¢innej Ucasti fudu aj kvalitativna strdanka spevdka ¢i organistu. Aj ta je nezriedka prekaz-
kou zapajania sa ludu do spevu. Nepeknd, nevyrovnand hra organového sprievodu plna
chyb, dezorientuje a zneistuje spev zhromazdenia, ktorému ma byt organovy part oporou.
Rovnako spev kantora, ak v iom prevladaji maniere a vokalne deviacie. Tieto mézu byt —
najma u neskolenych spevakov — rozlicného druhu: od rytmickych deformacii a melodickych
chyb suvisiacich s nedostatoé¢nymi hudobnoteoretickymi vedomostami, cez intonaéné prob-
Iémy, aZ po rozne Specifika hlasového charakteru spojené s tvorenim ténu a pod.

Paradoxné na tomto probléme je, ze slabSiu G¢ast fudu na speve spdsobuju aj profesio-
nalni organisti ¢i spevaci, hoci v podstatne mensej miere. Ide o tézu (T098), ktora nie je vo
vyskumnych rozhovoroch velmi frekventovana, ale zaujimava. Hovori o tom, Ze zo strany
profesiondlneho organistu sa modze vyskytnut slabé ,citenie sludom®, t. j. predstavy
hudobnika o tempe, frazovani a inych zlozkach hudby sa vyraznejsie odliSuju od zvycajné-
ho spbsobu spevu liturgického zhromazdenia. V pripade profesionalneho sélového speva-
ka v ulohe kantora ¢i Zalmistu ide o podobny problém. Jeden z mladsich respondentov sa
zmienil o skdsenosti so spevom seminaristu, ktory pred Studiom teoldgie absolvoval oper-
ny spev na konzervatoriu:

,Skoda, 7e ho tak ¢asto davaju spievat... Lebo spev zalmu nie je len o hlasovej dispozicii. Sme nau-
¢eni na nejaké prirodzené frazovanie a uréitt dizku nét... Napr. [pri jednej sldvnostnej bohosluzbe]
spieval Zalm Pan je moj pastier, a ja som si tam prilis nezaspieval, pretoZe on to ponal takym Stylom,
na ktory sme zvyknuti skér pri klasickej hudbe. Pritom moZno povedat, Ze ak tento Zalm spieva x
Zalmistov, skoro vzdy (...) je to také isté alebo podobné. Pri nom to bolo $pecifické, melddia akoby
zanikala. Hoci aj ¢lovek ma ten dar [hlasu], niekedy je lepsie nechat vyniknut podstatu toho diela.
To je méj pocit, neodvaZujem sa o tom vela rozpravat.”

»Amatér s prirodzenym darom pre hudbu a entuziazmom niekedy — aj napriek postrehnutelnej
tréme — zap6sobi pozitivnejsie.”

Prostredie beznej chramovej praxe je (a zrejme aj ostane) doménou amatérskych hudob-
nikov. Problém minulych desatroéi bol vtom, Ze v éasoch neslobody hudobné liturgické
sluzby vykonavali prevazne samoukovia v déchodkovom veku. Situdcia sa zacala menit naj-
neskor zadiatkom 90. rokov, kedy zacalo v chrdmoch pdsobit vela mladych talentovanych
fudi, ktori mali hudobné zaklady zo zakladnych umeleckych $kol, alebo sa zucastriovali
kurzov pre chramovych hudobnikov. Bezny Gcéastnik bohosluzby je na amatérsky hudobny
prejav natolko zvyknuty, Ze prilezitostné ,ucinkovanie” profesiondla v liturgii znamena
prenho v prvom rade naburanie tohto stereotypu. V druhom rade preriho znamena novu
recepénu skdsenost, s ktorou sa mozno nebude vediet lahko vyrovnat a participovat s fiou
na spolo¢nom speve. V pripade, Ze to pre jednotlivca predstavuje ozajstny problém, ¢asto
to prejavi najma nezapojenim sa do spevu. Ovela prijatelnejsia (pre vacsinu fudu i kléru) je
preto interpretdcia schopnych amatérov s prirodzenym nadanim na spev, ktori vedia pred-
nasat liturgické spevy zretelne a esteticky pekne.35 Navyse tu neostdva bez povsimnutia aj
moment spolunalezitosti: beznym ucastnikom bohosluzby — nehudobnikom — su prirodze-
ne blizsi neskoleni spevaci, ktori ,,vysli z nich”, t. j. z ludu, ako profesionali, ktori si v hudbe
instituciondlne skoleni.

» Liturgicky spevnik | : zékladné pojmy liturgickej hudby, zdkladné omsové spevy. Typis Polyglottis Vaticanis; Sloven-
ska liturgicka komisia, 1990. S. 16, 19.
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Pri rozhovoroch s kilazmi sa objavil nazor, ze ucast niektorych ludi na speve ovplyviiuju aj
spoluspievajtci, stojaci alebo sediaci v ich blizkosti. Ak je spevacky prejav niektorych jed-
notlivcov vyrazne problematicky a zaroven hlasny, hudobne citlivejSich ucastnikov liturgie
odradza od zapojenia sa do spolo¢ného spevu.

Plynule sa dostavame sa k téze, ktora tento nazor na jednej strane konkretizuje, na druhej
rozsiruje (T044). Konkretizuje ho tym, Ze hovori o tradicnej kancionalovej piesni, a rozsiruje
ho tym, Ze mdze viest od neudasti na speve az k vnitornému negativhemu postoj k Zanru
ako takému. Téza znie, Ze pricinou rezervovaného postoja mladych k tradi¢nym piesfiam je
ich nepeknda interpretdcia zo strany fudu (reprezentovaného obvykle starSou generaciou)
alebo organistu. Slovo ,,nepekna“ by tu bolo vhodné nahradit presnej$im vyrazom v zmysle —
s interpretaciou starsej generacie sa mladez nedokaze stotoznit, esteticky jej nevyhovuje.
Niekolko citatov z vypovedi respondentov:

,Hovori sa, Ze mnohi mladi maju az averziu voci Jednotnému katolickemu spevniku. Iste aj preto,
lebo nepoznaju slovd, nepocuvaju slova, len ,Skrekot” niektorych babiek. To im [postoj k spevniku]
mozno zneprijemnilo. Je Skoda, [ak maju] ten postoj zafixovany ako apriérny.”

,Hudba niekedy méze ¢loveka rozladit.”

»Mladym prili§ ,,nesadni” piesne z Jednotného katolickeho spevnika. Ten folklérny prejav, blizky
fudovej piesni, im je vzdialeny. A v dosledku globalizacie sa mu vzdaluju este viac.”

,Ked' si predstavime, ako to ¢asto znie v modernych kostoloch s elektronickym ndstrojom za dvesto
tisic korun, [ktory nema] td zvukovu skalu ako [piStalovy] organ (...) a navySe schopnosti organis-
tu... Niektori [udia si moZno nikdy neuvedomili, Ze tie piesne Jednotného katolickeho spevnika nie
su len nejakymi popevkami, ale [Ze] autor v nich odovzdal nie¢o GzZasné. Vidime to napriklad na
predohrach v [¢asopise] Adoramus Te, ktoré maju svoju ,,skladbu” a hodnotu. Druha vec je, Ze sme
nauceni na ten $tyl, Ze v kazdom kostole sa ten [spev] nejako ,taha“ a kazdé spolocenstvo spieva,
ako je naucené. DéleZita je vychova, aby sa krasne skladby vedeli aj krasne interpretovat a fudi
k tomu viest. A kto ma hudobny cit a sluch, ten td krasu objavi. Naozaj st tam mnohé krasne [pies-
ne], bolo by skoda, keby vymizli.”

,Hovori sa, Ze Jednotny katolicky spevnik je ,babkovsky” sStyl, ale po¢ul som dobrych organistov
zahrat [tie piesne] takym spdsobom, Ze ich spievali chlapci z u¢riovky v Ziline. To ¢loveka povzne-
sie. Naozaj zalezi, kto to spieva a kto hra. Iste, nie je to Styl blizky mladym, ale ak sa vhodne poda a
privedud sa mladi k tomu, vedia to zaspievat. Ide o [spdsob] hudobného podania. Teologicky obsah
textov je hlboky... Problém je, kto je v tom kostole a kto to spieva.”

S odstupom niekolkych rokov sa opakovane jednoznacne potvrdzuje, Ze v otazke vztahu
mladeze k tradi¢nej kancionalovej piesni nemozno generalizovat. Okrem niektorych sucas-
nému Cloveku poeticky vzdialenych textov a zopar teologicky a liturgicky problematickych,
ktoré sa po koncilovej reforme ocitli na hranici vhodnosti ich poutZitia v liturgii (dokonca az
za touto hranicou), mladez kancional apriérne neodmieta.*® Relevantnych faktorov, ktoré
je nutné brat do uvahy, je totiz niekolko: vek, vztah k tradiénym hodnotam, demografické
prostredie, ndabozenské vedomosti, hudobny vkus a vo velkej miere préve uroven interpre-
tdcie, s akou sa mlady ¢lovek pri tomto Zanri stretava.

% V prieskume v roku 2000 a# 32% respondentov vo veku 15-25 rokov uviedlo, Ze im v tzv. mladeznickych omsiach
chybaju piesne z Jednotného katolickeho spevnika. Podrobnejsie in: PODPERA, R.: Liturgickd hudba v socidlnom
prostredi katolickej omse. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002. ISBN 80-968279-5-2. S. 78-81.
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6) Piesne alebo iné spevy, ku ktorym ¢élovek vkusovo &i vekovo nema vztah

Kym v predchadzajucom odseku sme si vyhrady mladej generacie voci tradi¢nej kanciona-
lovej piesni vysvetlovali ako dosledok nepeknej resp. pre mladych nepritazlivej interpreta-
cie, treba sa zmienit aj o dalSich faktoroch: vek, vkus, vplyv masmédii. Respondenti o nich
najcastejSie diskutovali v suvislosti s mladeZzou a tradi¢nymi piesiiami, ale tato podmiene-
nost plati aj pre ostatnych Ucastnikov liturgie a iné hudobné Zanre.

»,Mnohé piesne [z kancionala] sa vébec nespievaju, lebo su neaktudlne, ludia im uz nerozumeju.
Mala by [sa urobit] hibsia revizia, aby boli ,dne$né”. Ony st pekné, mozno aj historicky hodnotné,
ale dne$nym ludom ni¢ nehovoria. Treba ich uloZit s Uctou na nejaké déstojné miesto, kde si po ne
mozeme siahnut, ak budeme chciet..., ale dnes ¢lovek potrebuje trosku iné texty, iné hudobné
vyjadrenie.”

LZial, niektoré piesne uz ludom ni¢ nehovoria, zvlast po stranke textovej. Ved' sa aj pripravuje revi-
zia [textov], je Skoda, Ze s tym ,spime”. Pytal som sa fudi na réznych stretnutiach — dost ich odra-
dzaju texty.”

»Mnohi, ak sa im nieco nepaci, reaguju pasivitou. Alebo tu v Bratislave idu do iného kostola, mladi
k salezianom... Ludia si hladaju iné moZnosti.”

,[Z Jednotného katolickeho spevnika] spieva starsia a stredna generacia, ostatni sa na [tie piesne]
,nechytaju“. Ide o to, Ze vobec [spevnik] nezoberu do ruky. V kostole spevniky su, ale [mladsi]
nespievaju. Nemaju k tomu vztah alebo jednoducho nechcd.”

»My dnes na Slovensku spievame [uZ] menej ako sa spieva v Taliansku. To je tym, Ze nové je Casto
neorganické a staré je odsunuté mimo. TieZ [je to] otazka vyberu hudby, aj liturgického povedomia.”

Ak chceme, aby sa [udia zapajali, tak asi bude potrebné dat im [takd] hudbu, ktora im je bliZ3ia.
Darmo je, (...) svet ich ovplyvriuje, Ziju v takom prostredi.”

Pri¢iny negativnych postojov mladych ludi k textom kancionalovych piesni mézeme hladat
aj vo vSeobecnom spolo¢enskom, najmad medialnom tabuizovani bolesti a smrti. Napr.
vplyv ,atraktivnych” duchovnych prudov a filozofii hlasajucich reinkarnaciu vytvara v sucas-

. ” . ;. , . . . . , v, 37 . ,
nej kulture zrejme akési podvedomé odmietanie finality pozemského Zivota,”™ ktora patri
medzi silné témy a charakteristické témy poetiky tradi¢nych piesni z ¢ias tridentskej litur-
gie, az po Druhy vatikansky koncil.

Je pozoruhodné, Ze respondenti vébec nehovorili o vztahu mladSich generacii k tradicii.
Z vypovedi vyplyva, Ze vztah k piesfiam podmieriuju ich aktudlnostou, najma po textovej,
ale aj hudobnostylovej stranke. Ak sa slovensky narod v minulosti hrdil svojou spevavos-
tou, dnes respondent so skusenostami z talianskeho prostredia uvadza, Ze Taliani spievaju
v liturgii viac a nadSenejsie ako Slovaci. Podla knazov s tymto postojom si nova doba Ziada
novu hudbu. Kazda generdacia ma svoj preferovany Styl a na fiom postaveny repertodr. Ak
dnes vystupuje do popredia nazor, ze hudba musi vyjadrovat organické spojenie sucas-

¥ Tato téza je sucastou referdtu Jaroslavy Gajdosikovej-Zeleiovej na muzikologickej konferencii k 70. vyrociu
vydania Jednotného katolickeho spevnika (23. 11. 2007, Dolna Krupd). GAJDOSIKOVA-ZELEIOVA, J.: JKS a novd
chrémova piesen v liturgickom spevniku. Rukopis prispevku pripraveného do zbornika z konferencie. Podobne
pise Bert Polman: ,The virtual absence of laments in modern hymnody is a serious issue today“. POLMAN, B. F.:
Forward Steps and Side Steps in a Walk-Through of Christian Hymnody. In: Kroeker, Ch. (ed.): Music in Christian
Worship : At the Service of the Liturgy. Collegeville, Minnesota : Liturgical Press, 2005. ISBN 978-0-8146-3021-1.
S.71.
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ného ¢loveka s liturgiou (T014), zvy¢ajne sa pod tym rozumie, Ze autenticky vztah s Bohom
mozno najlepsie nadviazat prostrednictvom takej hudby, ktorej ¢lovek rozumie a s ktorou
sa vnutorne stotoznuje. Tuto ndzorovu vetvu reprezentuje zname sakralizovanie pévodne
mimoliturgickych a profannych hudobnych Stylov; prave tie predstavuji majoritu recipova-
nej hudby v kazdodennom Zivote (z masmédii, nahravok a pod.).

7) Piesne alebo iné spevy, ktoré st po hudobnej stranke nezname alebo naro¢né

Z hladiska hudobného vzdelania a hudobnych schopnosti vaésinu bezného liturgického
zhromazdenia tvoria nehudobnici. Napriek tomu hudba v pokoncilovej obnovene;j liturgii
nema byt vyluéne zalezitostou Skolenych hudobnikov, t. j. nejakého profesiondlneho ansam-
blu, schdly a pod. v tom zmysle, Zeby ostatny lud len pocuval. Liturgické smernice presne
upravuju, ktoré prvky liturgie patria celému zhromaZdeniu a teda mali by ich spevom alebo
recitovanim prednasat vsetci pritomni (napr. vyznanie viery, Sanktus, modlitba Pana).
Z toho vyplyvajua urcité implicitné pravidla pre tvorbu spevov pre liturgické zhromazdenie.
Napevy by mali byt po stranke melodiky, rytmu i frazovania také, aby ich bez dlhého nacvi-
¢ovania zvladli spievat bezni neskoleni Ucastnici liturgie. Ak tuto poziadavku hudba nespl-
fia, mnohi sa do spevu nemdzu zapojit a ostanu spievat len hudobne vyspelejsi jednotlivci.

Okrem spevov, ktoré maju povinne prednasat vSetci veriaci sa v bohosluzbe spievaju dalsie,
tiez urcené pre celé zhromazdenie. Najcastejsie su to kancionalové piesne. V rozhovoroch
sa objavila téza, Ze spevacky prilis ndro¢né su aj niektoré piesne z Jednotného katolickeho
spevnika (T063):

»Vyhradu k Jednotnému katolickemu spevniku mam taku, Ze niektoré piesne su [v riom] zbyto¢né.
Ludia sa ich nikdy nenaucia, lebo st velmi tazké. Su piesne, ktoré ,idd do ucha“, ¢lovek ich raz
pocuje a druhy raz uz méze spievat. Ale su také, ktoré aj keby sa spievali kazdy den, ,do ucha” sa
nedostanu.”

Inym determinantom ¢innej Ucasti fudu je vyber repertodra pre spev. Z tohto dévodu kiazi
povazuju spev znamych piesni a napevov za velmi dolezity; je pohodlnym prostriedkom na
zabezpecenie ¢im mohutnejSej aktivity ludu. Plati to nielen pre oblast kancionalovych
piesni, ale aj pre spevy inych zanrovo-stylovych okruhov (vratane mladeznickych rytmickych
piesni) a bez rozdielu veku.

,2da sa mi, Ze v Bratislave [v liturgii] spieva ten, kto hra a mozno par ludi. Ti, ¢o su zvyknuti na kla-
sické piesne, spievaju niektoré najznamejsie. Ale aj mladez: ked' nieco spieva mladeZnicky spevokol,
viatina [mladeZe v kostole] je ticho.*® Ulastnici bohosluZieb sa stali skér posluchaémi. V Bratislave
urcite.”

% Spev mladeinickeho hudobného telesa, najmi v omsi s prevaznym zastdpenim mlddeZe, sa chape nejedno-
znacne. Na jednej strane sa ocakava, Ze pod jeho vedenim bude spievat celé zhromaZdenie (teda vietka mladez,
pripadne aj ostatné generacie), na druhej strane k nemu mnohi pristupuji ako k zboru, ktory spieva sam bez
Gcasti ludu (a so vietkymi vyhradami, ktoré sa vztahuju v liturgii na pésobenie zboru ako takého). Terminoldgiou
liturgickych smernic mdZeme povedat, Zze mladeznicke telesd (hudobné skupiny so spevakmi, niekolko spevakov
s gitarou a pod.) sa ocitaju v liturgii v dvoch rozli¢nych rolach: 1) v dlohe , kantora”, ak spievaju nie¢o, ¢o maju
spievat vsetci, alebo 2) v tlohe ,,zboru“, ktory mdze spievat sdm. Tieto dva aspekty sa v praxi takmer nerozli$uju,
z ¢oho mdZu vzniknut problémy a nedorozumenia medzi mladymi hudobnikmi a spravcom kostola, pripadne iny-
mi, ktori hudobnu stranku liturgie pripravuju alebo sa na liturgii zucastnuju. Stacilo by trocha liturgickej formacie,
aby zucastneni chapali hudobnd sluzbu mladeznickeho telesa nie en block, ale aby sprévne rozliSovali liturgické
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»[Ludia sa zapdjaju do spevu] podla toho, aké piesne hra organista. Su piesne, ktoré su velmi zna-
me vsetkym, a piesne, ktoré nie si zndme nikomu.”

,Vidim neochotu starSich [udi naucit sa nie¢o nové, piesne, ktoré sa menej spievaju, napriklad
k sviatkom niektorych svatych.”

Vonkajsia pasivita suvisi s vyberom spievaného repertoara, a to ako pricina i doésledok.
1) Je pri¢inou obmedzovania repertoara kancionalovych piesni a liturgickych napevov, rado-
vo zo stoviek na niekolko madlo desiatok. Ak knaz a chramovy hudobnik nemaju umysel
upustit od poZiadavky, aby lud spieval, st nuteni vyberat len spevy najoblUbenejsie a najzna-
mejSie. Repertoar sa tym podstatne zuzuje, problém pasivity sa tym vsak CiastoCne vyriesi.
2) Na druhej strane pasivita moze byt désledkom. Ak chramovy hudobnik uplatriuje svoju
invenciu, neupada do stereotypu uzkeho kruhu niekolkych napevov a zaraduje do liturgie
spevy menej zname (hoci aj teologicky hodnotnejsie), riskuje slabd odozvu medzi fludom
a pasivitu zhromazdenych. Ak uvedeniu nezndmych spevov nepredchddza nacvik s fudom,
pripadne aj ich predstavenie niekolkymi slovami, spev zostane na samotnom hudobnikovi,
pripadne knazovi ¢i niekolkych hudobne vyspelych a aktivnejSich Ucastnikoch liturgie.
Takato prax ¢innu Gcast ludu oslabuje. Je doélezZité konstatovat, Ze klérus v mnohych pripa-
doch toleruje radsej prvi ako druhd nacértnutd situaciu. V zaujme udrzania ¢innej Ucasti fudu
na speve sa spolocenstva vzdavaju duchovne i hudobne bohatého repertoara liturgickych
spevov.

8) Nepouzivanie spevnikov a inych materialov

K ¢innej Ucasti liturgického zhromazdenia patria davno overené pomaocky: predovsetkym
vreckové spevniky (notované inenotované), kopirované materialy malého formatu na
kostolnych laviciach (v pripade menej znamych spevov, ktoré nie su vo vreckovych spev-
nikoch). V niektorych farnostiach — najma na omsiach pre deti alebo mladez — tiez rozli¢né
projektory, premietajuce text na platno alebo na stenu kostola. Za isté Specifikum mozno
pokladat, Ze oblUbené a cCasto spievané kancionalové piesne sa po mnohé desatrocia
generaciam natolko vzili do pamiéte, Ze ich podstatna ¢ast najma starsich veriacich vie
zaspievat spamati. Je to jedna zo zasluh Jednotného katolickeho spevnika, ktorej dosled-
kom je, Ze Gcastnici liturgie si spevniky pocas spevu neotvdraju. Sucasna stredna a mlada
generacia uz texty spaméti neovlada, no nie je naucend ani pouzivat spevniky. To je jeden
z vonkajsich, viditelnych dévodov, prefo Gcast na speve slabne priamo Umerne s nizsim
vekom. PravdaZe, toto tvrdenie by si zasluzilo hlbsSie analyzy v rdmci jednotlivych Zanrov
a foriem liturgickej hudby. Zatial sa totiZ o pouZivani ¢i nepouzivani spevnikov hovori zvac-
sa len pri kanciondlovych piesnach.

»Spevniky si [udia nenosia. [Na laviciach ich] zopar mame, ale oni ich nepouzivaji.”

Ukony, ktoré méze zbor spievat bez Ucasti fudu (napr. Gldria, spev po prvom Citani, spev na prijimanie, vacsiu ¢ast
Agnus), a tie, ktoré s nim maju spievat vsetci (napr. Kyrie, Aleluja, Krédo, Sanktus, modlitbu Pana — tieto by mali
byt spevacky narocné len do tej miery, do akej ich zvlddnu zaspievat vsetci zhromazdeni). Takéto ,nové” rozliso-
vanie, vychddzajuce zo samej povahy liturgickych ukonov, je v sucasnosti velmi zanedbané, a to nielen v pripadoch
mladeZnickej hudby. Casto prevlada pristupovanie k hudbe z pohladu starého delenia na ordinarium a préprium,
ktoré je dnesnému chapaniu Cirkvi azda najviac vzdialené a povahu (charakter, zmysel) jednotlivych tkonov igno-
ruje. Ak sa vSak vratime k diskutovanej téze, je pravdepodobné, Ze vacsina mladeze pritomna na bohosluzbe sa
do spevov v podani mladeznickeho spevokolu nezapojila preto, Ze boli malo zname alebo narocné.
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,Nenosia si spevniky. Babky vedia [piesne] naspamit, ostatni nie. Ked nemame nasvietené [pro-
jektorom] a nevidia, nespievaju. Ked' nasvietime, spievaju.”

,,Skor [ako s vekovym zloZenim] to suvisi s pohodInostou fudi. Nenosia si spevniky, ale mame [ich]
tu na pofziciavanie. Ludia sa spoliehaju na [kantora], Ze ,,on spieva, my nemusime®“... Zda sa mi, Zze

[udia tu v Bratislave st pohodIni. O vec¢ernej [omsi v nedelu] uz nehovoriac, pridu si len splnit povin-
nost, tak sa mi zda.”

»Vlani na birmovku sme si [piesne] pekne nacvicili, a pan arcibiskup mi hovori: ,Nespievaju“. Pies-
ne sme [mladym [udom] rozdali natlac¢ené, aj samotni rodicia sa zapajali a hnevali sa na mladych,
Ze [nespievaju], hoci to maju vytlacené a je to rytmické... Otazka spievajicej mladezZe — to je kapi-
tola sama osebe.”

Uvedené vypovede respondentov naznacuju novodoby trend nenosit si na bohosluzbu
svoj vlastny spevnik. Oproti minulosti sa skor zac¢ina presadzovat hromadny ndkup spevni-
kov pre kostol, ktoré by si Ucastnici bohosluzby neodnasali domov, ale boli by im k dispozicii
na pozi¢anie pocas liturgie. Zarover treba konstatovat, Ze dostupnost spevnika v kostole
nie je dostato¢nou motivaciou pre zapojenie sa do spevu. V mnohych kostoloch ostavaju
spevniky na laviciach zatvorené. Problém s tlacenymi materidlmi je v sucasnosti dvojaky:
bud' nie su k dispozicii, alebo ich Ucastnici liturgie jednoducho nechct pouzivat. Priklad
s mladeZou pocas birmovania ukazuje, Ze tento problém je hlbsi a netyka sa tradi¢nych
piesni. U tych by bolo moiné argumentovat, Ze mladi fudia ich nespievajd, lebo k nim
nemaju vztah. Nezapojili sa vak ani do spevu ,svojich” rytmickych piesni, hoci aj mali
materidl priamo pred sebou a absolvovali nacviky. Jednym z vychodisk v prostredi, kde
prevlada pohodinost priniest si resp. otvorit si spevnik, je velkoplosné premietanie textu.
U nas zatial nie je masovym javom; ¢as ukdZe, Ci sa stane vyznamnejSim ndstrojom na
dosiahnutie ¢innej ucasti na speve, a to nielen pocas bohosluzieb pre najmladsiu generaciu.

Vznikla aj zaujimava otdazka, ¢i sa lud viac zapdja do spevu piesni alebo ostatnych litur-
gickych spevov. Cielom otazky pritom nie je vrétit sa do ¢ias napatia medzi Jednotnym
katolickym spevnikom resp. jeho silnymi privrzencami a Liturgickym spevnikom (ktory bol
nespravne chapany ako jeho ,konkurencia“), ale skor objasnit ¢innd Ucast z aspektu hudob-
nej formy. Pokoncilové prizvukovanie ¢innej Ucasti zhromaZdenia totiz viedlo vo svete
najma k novej tvorbe liturgickych piesnl'.39 U nas sa toto obdobie vnima ako pokracovanie
dovtedajsich praktik pouzivania starého kancionala, nova tvorba piesni vo vaéSom rozsahu
nenastala. Vznikali skor liturgické spevy podla misdlovych textov a sucasne sa prihlasila
o slovo tzv. bitova krestanska hudba mladych. Podla respondentov sa odpoved nachadza
inde ako vo forme a suvisi s nasim problémom textovych materidlov:

Ak ma niekto spievat z Jednotného katolickeho spevnika, musi mat [spevnik] v prvom rade v ruke.
Clovek, ktory chodi do kostola len v nedelu a sviatok, si nezapaméta také mnozstvo textov... [Naopak]
stabilné spevy omse su kratkymi textami, ktoré sa stale opakuju a tie si zapamataju. Aj melddia je
viac-menej zjednotend. V Bratislave sa spievaju takmer [vo vSetkych kostoloch] tie isté napevy. Po
roku 1989 si [udia na [Liturgicky spevnik] za par rokov zvykli.”

,Aj ten, kto chodi [na bohosluzby] pravidelne, pozna [z kancionalovej piesne] naspamiat mozno
jednu slohu, spevnik si nenosi... (Navyse kazdé vydanie [vreckového] Jednotného katolickeho spev-
nika [ma] iny text, ktory nekore3ponduje s kancionalom. V tom treba tieZ urobit poriadok.)”

3 WITVLIED, J. D.: The Virtue of Liturgical Discernment. In: Kroeker, Ch. (ed.): Music in Christian Worship : At the
Service of the Liturgy. Collegeville, Minnesota : Liturgical Press, 2005. ISBN 978-0-8146-3021-1. S. 84.
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Z rozhovorov sme zistili, Ze pri porovnani spievania Casti bohosluzby z dvoch uvedenych
spevnikov prevlada faktor textu, resp. jeho dostupnosti. Texty stabilnych omsovych spevov
(omSového ordinaria, omsového poriadku, Modlitby Pana a zvolani v Modlitbe veriacich)
su v kazdej omsi rovnaké, preto ich pravidelni U¢astnici bohosluZieb vedia prednasat naspa-
mat. V ostatnych castiach liturgie, pri piesriach, ale aj pri inych menlivych spevoch (napr.
responzoria, antifony) vznika problém s textami. Pocas roka sa spieva velké mnoZstvo textov,
ktoré sa menia a pochopitelne, nepodita sa s tym, Zeby ich spievajuci mali vediet spamati.
Ak Ucastnici liturgie nepouzivaju spevniky alebo iné materialy, z ktorych ich mozZno spievat,
ostanu v tychto ¢astiach bohosluzby pasivni. Od tejto skutocnosti sa odvija situacia, Ze vo
vacsich mestdch, kde ludia pouzivaju spevniky najmenej, sa viac zapdjaju do spevov z Litur-
gického spevnika ako do piesni z Jednotného katolickeho spevnika.

Posledny citovany vyrok sa dotkol problému textovych zmien v liturgickych spevoch, o je
v liturgii rimskeho obradu na Slovensku vysostne aktualnym problémom. Zmeny v textoch
uréenych na predndsanie resp. spievanie, st u nds casté (TO83) a tym, Ze vSetci Ucastnici
liturgie pochopitelne nepouZzivaju najnovsie vydania spevnikov, vznika chaos.
,Niektoré veci mi je tazko prijat. Napriklad liténie, to sa teraz tak pomenilo... Ved by nevadilo, ak
by nieco ostalo vyjadrené archaicky. [Takto] sa straca tradicia, kontinuita, aj nie¢o ,posvatné“. Ako
chlapec som chodil na litdnie, vedel som ich naspamit, [pritom] nikdy som sa ich neudil. Viem, Ze
niektoré veci je nutné zmenit, ale niektoré nebolo. Nejakému jazykarovi zaéne vadit slovicko...
Mladi sa to [nové] aj tak neucia, a starych to pomyli... Vysledkom je, Ze nikto nespieva. (...) Zmeny
[treba] robit citlivo. Nech zostanu aj konzervativnejsie slovd, ak nie st vyslovene zIé.”

Na tuto tému prebiehaju diskusie aj v susednom Cesku v stvislosti s rozdielnymi pristupmi
k starym kanciondlovym piesfiam zo strany sucasnych zostavovatelov. Podla Tomasa Slavic-
kého ucta k tradicii a jej hodnotam sa nezaobide bez Usilia o porozumenie. Za jeden z dévo-
dov, pre¢o sa na Morave vicSinou spieva lepsie ako v Cechach, oznaduje ten, Ze na Morave
nedoglo k niekolkonasobnému ,spretrhnutiu hymnografickej pamiti“.*® Aj o slovenskych
zmenach v bohosluZobnych textoch mozno aplikovat, Ze ,kazda revolucia si kladla za ciel
zborit stary svet a na jeho troskach vybudovat novy, lepsi. ESte Ziadna vSak nedospela k tej
druhej faze“,*" ktorej sutastou by bolo v natom pripade aj zlepZenie vonkajiej U&asti na
speve. Désledkom zmien, zvlast tych, na ktoré [ud nie je pripravovany a ktoré nesprevadza
Ziadna informovanost, je vsak vacsinou opak.

s sy

Ako sme uviedli, slaba Gcast fudu na speve je spdsobend tym, Ze veriaci nevyuzivaju dostup-
ny textovy a iny material, z ktorého by mohli spievat. Hovorili sme tiez, Ze problémom su
aj pocetné textové zmeny, ktoré bez pripravy i vacsej osvety urobili prislusné cirkevné
komisie, zodpovedné za vydavanie liturgickych priruciek. Nechajme bokom okolnosti
a kvalitu tychto zmien, ako aj fakt, ze nezanedbatelnd Cast kléru sa vo¢i nim stavia nega-
tivne. Nasu analyzu teraz doplnime o tézu, ze problémy so spevom fudu su spdsobované
nejednotnostou vyddvanych priruciek (T0O54). Pod nejednotnostou rozumieme to, Ze kon-
krétny text, ktory sa nachddza paralelne vo viacerych knihach pouzivanych pri liturgii, alebo
v rozlicnych vydaniach tej istej knihy, nie je vSade Uplne totozny.

% SLAVICKY, T.: Nékolik sludnych slov o Jednotném kancionalu. In: Psalterium. Rot. 1, &. 3 (2007). ISSN 1802-2774.
S. 10-11.

*I SLAVICKY, T.: N&kolik sludnych slov o Jednotném kancionalu. In: Psalterium. Ro€. 1, & 3 (2007). ISSN 1802-2774. S. 13.
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»[Slovensky text] Te Deum, ma uz niekolko verzii... Potom sa to spieva vselijako. Bola chyba prera-
bat to. Zvlast, ked' je to hymnus, ktory by mali spievat vsetci. To bolo zbyto¢né. Aj ked' [vieme], Ze
tam bola stard slovencina. Posobilo by to dnes vznesenejsie. Teraz je problém aj s litdniami; orga-
nisti maju v kancionali stary text. [Organistka] mi povedala, Ze bude len hrat a my mame spievat
novy text, lebo nestiha sledovat. Je strasne vela zmien, neustdle zmeny v textoch.”

Ponajprv konstatujeme, Ze niektori zainteresovani vidia problém so zmenami textov vypuk-
lejSie nez v skutocnosti je. Respondent v prvom vyroku hovoril o hymne Teba, BoZe, chvali-
me, ktorého text sa spieval v nezmenenej podobe najneskoér od vydania Jednotného katolic-
keho spevnika (1937) do prvej polovice 80. rokov, t. j. minimalne 45 rokov. V prvej polovici
80. rokov vznikla modernejsie upravena verzia textu, ktord odvtedy uvadzaju vsetky litur-
gické prirucky a plati podnes. Problém, pokial ide o tento hymnus, je v dvoch, nie viacerych
verzidch. Ak sa v niektorych kostoloch spieva starsia verzia eSte dnes, pricom novsia verzia
je stard uz vySe 20 rokov, zrejme nejde o problém ,neustalych zmien”, ale v absencii zod-
povednej miestnej osoby, ktora by zmenu davno uviedla do praxe.

»Mnohi st na staré spevniky emociondlne naviazani. Starym [udom to samozrejme nevadi, neza-

myslaju sa nad textami.”
Treba zdoraznit, Ze velka Cast priaznivcov tradi¢nych kancionalovych piesni, t. j. prislusni-
kov starSich generacii, neciti potrebu menit ich text po jazykovej ani obsahovej stranke.
Z hladiska religiozity ¢loveka, zasadenej do istého dobového a kultirneho kontextu, je to
prirodzené. Po desatrociach spievania starych piesni nadobudli v speve (a azda i v nabo-
Zenskom zmyslani) rutinu a nad textami piesni sa nezamyslaju tak ako napriklad mlady
¢lovek, ktory s nimi len zac¢ina prichddzat do kontaktu.

,Niektoré slova by bolo treba pozmenit. Nieco také sa, myslim, [uZ] aj urobilo, ale nie je to velmi

popularizované. Napriklad v piesni BoZe, svetov mocny Pane — ,,...modli sa tu za svoj blud“. Neviem,

¢i to bolo zmenené... Mnohi si nové vydanie spevnika nekupia. V predajni Spolku sv. Vojtecha som

zobral do ruk kancional a zistil som, Ze text na tomto mieste je tam po starom. A to je vec, ktord sa
teraz preddva! Pokial tie zmeny nebudu zaznacené aj v kancionali...”

,,Chyba revizia piesni Jednotného katolickeho spevnika. Zmeny, ktoré sa tam uz urobili, vniesli chaos.
V Lurdoch sa Slovaci nedokazali zjednotit v texte piesne Stala Matka bolestiva.”

,Teraz na Vianoce to bolo tragické: [madarskd] komunita rozvadila sa kvoli [piesni] Ticha noc.
V Madarsku vysla zmena v texte piesne a tak polovica spievala po novom a polovica po starom.”

Absolutna vacsina kléru ma k Jednotnému katolickemu spevniku Uctu a k pozitivne sa vyslo-
vuje aj k vyuZivaniu jeho piesni v buduicnosti, zaroven vsak hovori o potrebe drobnych texto-
vych zmien. Tykaju sa 1) archaizmov a inych jazykovych vyrazov, ktoré su dnesnej mladej
generdcii velmi vzdialené a nezname, 2) textov, ktoré nezodpovedaju duchu pokoncilového
chapania liturgickych ukonov alebo spirituality jednotlivych casti cirkevného roka, a 3) nie-
kolkych teologicky polemickych miest v textoch. Nie je stastnym rieSenim, Ze tieto zmeny
v textoch sa robia priebezne a rovnako priebezne sa objavuju v novych vydaniach priruciek
(napr. vo vreckovych vydaniach Jednotného katolickeho spevnika). DoterajSie zmeny vykonal
Spolok sv. Vojtecha resp. Liturgickd komisia Konferencie biskupov Slovenska , bez varova-
nia“, " Uplne nezavisle od prac na Liturgickom spevniku, ktory bude tento problém riesit
en block vydanim prvého pokoncilového slovenského kancionadla.

*> Tomas Slavicky rovnako pide o negativnych désledkoch novych dotlaéi Eeského Jednotného kanciondla, ktoré
,bez varovania menia texty i napevy“. SLAVICKY, T.: Nékolik sluinych slov o Jednotném kancionalu. In: Psalterium.
Ro¢. 1, ¢. 3 (2007). ISSN 1802-2774. S. 13.

65



Rastislav Podpera: Liturgickd hudba z pohladu kriazov

Najvacsim problémom praxe sa ukazuje odlisnost textov v tychto novych vydaniach vrecko-
vych formdtov od kanciondla. Kniha organovych sprievodov k piesnam vysla ostatnykrat
v roku 1996 (4. vydanie). Organisti, ktori ¢asto sami spievaju a tak vedu v speve celé zhro-
mazdenie, maju pri organovom sprievode slovd miestami odliSné od textu, ktoré maju
v najnovsom vydani vreckového spevnika ostatni veriaci. V sucasnosti sa to tyka napr. piesni
¢. 172, 217, 238, 247 z Jednotného katolickeho spevnika. Ak organista v Ulohe kantora
spieva po starom, ¢ast fudu s novymi vydaniami po novom a zvy3$na Cast spamati po starom,
vysledkom je neddstojny chaos. Klfucovym rieSenim vzniknutej situacie by bolo nové vyda-
nie Jednotného katolickeho spevnika — kancionala, so zmenami v textoch. Jeho nacasovanie
je vSak otazne a stretlo by sa zaiste s protichodnymi nazormi, vzhladom na prebiehajucu pri-
pravu uz zmieneného pokoncilového kancionala.*

»,Teraz mame iniciativu spolu s organistom — naklepeme niektoré [zmenené] piesne, zalaminujeme,
poroznasame ludom po laviciach. Lebo spevniky, ktoré sme mali nakipené, sa postracali a potom
fudia nazndsali do kostola vselijaké staré vydania, kde su staré verzie niektorych textov.”

Castym rie$enim chaosu v textoch je miestne kopirovanie novych textov konkrétnych spe-
vov a ich distribdcia medzi Ucastnikov liturgie, o prinasa pozitivne vysledky. Ostava este
doplnit, Ze problém nejednotnosti sa nevycéerpava medzi kancionalom a vreckovymi vyda-
niami Jednotného katolickeho spevnika. Tyka sa aj dalSich priruciek, napr. Rimskeho misala,
Liturgického spevnika | a lll, Liturgie hodin, Modlitebnika (2001). Rovnako nejde len o zmeny
v textoch piesni, ale aj napr. litanii, vo vyznani viery a verzikuloch (po litaniach a marian-
skych antifénach, pred eucharistickym pozehnanim a pod.).

9) Vyéerpanost, tuzba oddychnut si v kostole

Bez toho, aby sme popreli, ¢o sme vyslovili vyssie, a sice Ze vztah postmoderného ¢loveka
k hudbe v liturgii sa odvija od jeho schopnosti slavit a od kvality jeho duchovného Zivota, je
tu este jeden neprehliadnutelny fenomén, ktory je odrazom bezprostredného prepojenia
sti¢asného Zivotného Stylu s liturgiou. Je nim tuzba uponahlaného a unaveného cloveka
zastavit sa, oddychnut si, pookriat a nacerpat. Ci je tento jav v prevahe nad ostatnymi
menovanymi, mozZe byt podnetom na skimanie pre teoldgov a sociolégov naboZenstva.
Na zdklade nasich rozhovorov so spravcami farnosti mézeme konstatovat, Ze ide o problém,
o ktorom knazi vedia, povazuju ho za vaziny a usiluju sa ho chapat. Na ilustraciu uvadzame
niekolko vyrokov:

,Clovek moino nemé $ancu prefivat naboinost cez tyzder. V pracovnych diioch je rad, 7e vébec
je. V nedelu teda prichadza s tym, Ze je $tastny, Ze mu tam niekto nieco da. Prijimat... Clovek je
dnes ako Spongia, prazdny, suchy.”

,Tu v Bratislave je aj ten faktor, Ze ludia si velmi vystresovani, prichadzaju upondhlani, takZe aj
ked pridu, nie vidy sa dobre dokaZu sustredit na to, ¢o [v kostole] prebieha.”

,SU opocuvani z celého dia, urozpravani, radi maju pokoj, ked si sadnu do kostola a preZiju sv.
omsu v tichosti. OblUbena je ticha omsa, tu mame vo Stvrtky. Je bez organa. Ta je najoblUbenejsia.

* Kancional ako piesfiova &ast bude daldim zvizkom Liturgického spevnika. Bude v fiom prevzatd a na pokonci-
lovu liturgiu prispésobena podstatnd Cast Jednotného katolickeho spevnika. Zostavenim Liturgického spevnika
poverila Konferencia biskupov Slovenska Ustav hudobnej vedy SAV v Bratislave.
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[Zdmerne] je ticha, ni¢ sa nespieva. Po nej je adoracia. To maju ludia velmi radi. (MozZno aj preto,
lebo mnohych hudba rusi — mozZno aj nerozumeju textom, niektoré texty su staré [alebo] narocné...).”

,Tu v Bratislave su fudia precerpani; pridu do kostola a... Nazyvam to ,Unavou materidlu“. A pri-
chadzaju do kostola v rifliach a montérkach, hoci do roboty idu v ¢iernom obleku. Vyjadruju to tak,
Ze oni chcu v kostole relaxovat. Nechcu sa zapajat.”

»Ako keby [udia radsej pocuvali ako spievali. Pridu si do kostola odpocinut. Povedia: ,Ja som taky
unaveny a eSte tu [mam] spievat? Radsej si tu oddychnem.” Mnohi st psychicky zniceni...”

,Mozno ina situacia bola u ¢loveka — rolnika, ktory sice dost tazko pracoval, ale pracoval fyzicky
a eSte mal dost sil, aby [iSiel] rdno na sv. om3u. Dnesny ¢lovek je taky vytaZzeny stresmi a [pracou]
s pocitaémi, Ze sa necudujem napriklad [vdcsSej oblUbenosti] organovych koncertov ako liturgie [na
Zapade]. Neschvalujem to, netesim sa z toho, ale hfadam odpoved:. [Clovek] je z pracovného vypitia
taky ,zlikvidovany“, Ze uz nema chut zapdjat sa do liturgie, len pasivne po&uvat, upokoijit sa tichom
alebo tou hudbou, ktord tam znie. Myslim, Ze by to chcelo seridznejsie vyskumy, ale moj dojem je
takyto. Mne to fudia hovoria: (...) vecer, kym idem spat, ne¢itam naboZenskud knihu alebo &asopis,
ale si sadnem k televizii... MoZno [to] niekedy odsudzujeme, ale neuvedomujeme si, preco to tak
je. Napriklad pani — patdesiatnicka mi povie, Ze je osem a pol hodiny za pocitacom; ja som sa za
pocitacom Styri hodiny denne a mam toho dost, ako to ¢loveka unavuje. (...) Idedl mdme, nemoze-
me sa ho zrieknut, ale [treba] hladat priCiny. Tie nie st vidy v ¢lovekovi (Ze by nechcel), ale v pros-
tredi, ktoré ho nutne ovplyvnuje. (...) Jeden knaz [zhrnul], ako je to na Zapade a u nas: U nas ludia
chodia do kostola v nedelu, a ked' si na dovolenke, nejdu. Na zapade naopak nechodia cely rok,
a ked' st na dovolenke, hladaju kostol. Myslim, Ze by to bolo treba hlbsie skimat.”

,Najhorsie to vyznieva v nedelu vecer. Komornda atmosféra, unaveni ,cestovatelia” vracajuci sa
z vikendu, zapajaju sa len sporadicky. Hfadam moznosti, ako by som ich ,,zobudil“, ale... [oni] sa uz
chystaju na ten odpocinok.”

Liturgia vyZaduje psychicku aktivitu. Slaba participacia na jej hudobnej stranke (najma vo
vacsich mestach), vadésia tuzba poclvat bez povinnosti vlastného spevu, ako aj tizba po
tichu su vyrecnym dosledkom éry vsadepritomného ,akustického smogu” z masmédii,
stresu a civilizacnych neduhov. Nie je slovenskym Specifikom, Ze ranné bohosluzby v mes-
tach su strucné, rychle, trvaju kratko a nijako si nezakladaju na hudobnej stranke. Mnoho
knazov sa usiluje, aby si podla ucenia Cirkvi aspon nedele a sviatky zachovali svoj osobity
sviatoCny rdz, vratane plného vyuZzitia potencidlu hudby a jej funkcii. Podla niektorych
respondentov v3ak tzv. tiché om3e nie su iba praktickou nevyhnutnostou pracovného dna.
Vplyv civilizaénych faktorov — najma dynamiky pracovného a rodinného Zivota a perma-
nentnej saturdcie ludského vedomia multimedidlnymi podnetmi — je taky silny, Ze oblu-
benost a vyhladavanie tichych omsi zasahuje uz aj nedelu. Nasledujtce tri vyroky posuvaju
konstatovanie tohto stavu dalej, pricom naznacuju dalSie determinanty:

,Zmysel pre kontemplaciu ma velkd buddcnost. A tam je aj vyznam liturgickej hudby. Dnes su fudia
strasne ohuéani, nevedia sa za pol hodiny stisit do modlitby, trva im najmenej hodinu, kym sa
zaénu [skutoéne] modlit, a to uz omsa kon¢i! Ked pridu do kostola ohuéani, potrebuju tu uréity
8ok z krasy“. Zmysly nesmu ,visiet do vzduchu®, musia byt do ¢ohosi zapojené. Studoval som tzv.
symbolicku teolégiu, ktora sa na Zapade dost stratila, a ma velky vyznam. Teoldgiu sme zreduko-
vali na $pekulativnu. V patristike a v stredoveku najma u Zenskych svatic najdeme obrovsky zmysel
pre symbolizmus, ktory zapaja zmysly. Pre toto bolo velké pochopenie najma v byzantskej tradicii,
u nas [je] viac akcent na Spekulativnu (vplyvom scholastiky atd.)... Dnes, najma tym, Ze zmysly su
velmi otupené mnohymi vnemami, ludia to velmi potrebuji. Rdd pouzivam kadidlo, [treba] zapojit
vsetky zmysly, zrak, ¢uch, hmat..., ¢o najviac. Vtedy €lovek viacej vnima. Ludia maju u nas velky
zmysel pre krasu liturgie.”
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,Vacsinou sa teraz hlada len relax, aj napriklad v hudbe. Ako mladez pocuva hudbu? [Mladi] hudbu
nepocuvaju, im stale nieco v pozadi iba ,bzuci“, ale nedokazu si nie¢o naozaj vypocut. Ja si napriklad
z niektorych filmov, ktoré mam na DVD, po¢ivam zamerne hudbu: paci sa mi hudba skomponova-
na v [konkrétnych] scénach. Ked sa opytam niekoho — poculi ste, ¢o to tam bolo? Nie, nepoculi,
pozadie si nevsimali, sleduju len [dramaticku] akciu.”

»Ked' ludia vedia, naco [do kostola] prisli, citia sa tam doma a vedia, ¢o tam robia. Citim, Ze [nie-
ktoré] deti pridu do kostola a vypn. (...) Aj mnohi dospeli. Sv. omsa [v3ak] nie je relaxacny klub.”

Tieto tri vyroky obsahujd $tyri rézne nazory, ktoré doplfiaju nase tvrdenie o vplyve Zivot-
ného $tylu na ¢innd Gcast na liturgii. Prvym je zmysel pre kontempldciu. Vybudovanie tohto
zmyslu u sucasnych generacii Ucastnikov bohosluZieb si vyzaduje, ako sme povedali uz
vyssie, liturgickd vychovu a poudenie o Ulohe ticha v liturgii. Potom méze dojst k jeho roz-
vijaniu, a to za pomoci hudby na dostatocnej kvalitativnej urovni (,,Sok z krasy“). P6sobenie
inej hudby by bolo kontraproduktivne. Druhym je vzbudenie celkovej aktivity cloveka
prostrednictvom zapojenia ¢im viacerych telesnych zmyslov v liturgii. Ide o stard skdsenost
Cirkvi, ktord sa v istych érach vracia; ,znovuobjavil“ ju aj Druhy dokument Universa Laus.”
Zapojenie zmyslov* nedovoli fudskej psychike upadnut do stereotypu a ako sme uz uviedli,
stereotyp je problém, ktory sa vo velkej miere prejavuje v prostredi nase;j liturgickej hudby.
Tretim postrehom je priklad s filmovou hudbou. Ten odkazuje na problém dekorativnej
funkcie hudby (resp. ,,hudby v pozadi“ — background music), ktora predstavuje novodoby
fenomén obrovskych rozmerov a, odhaduje sa, Ze rovnako velkych nasledkov. Treba poci-
tat s tym, Ze pre urcity typ posluchacskeho pristupu k hudbe (najma toho, ktory je navyk-
nuty na tzv. background music) sa hudba v liturgii nemusi velmi li$it od hudby vo filme
alebo v obchodnom dome. Stvrty nazor apeluje na potrebu liturgickej vychovy v naj$irom
zmysle: vediet, o ¢o v bohosluzbe ide a preco na riu ¢lovek prichadza. Dotyka sa aj citlivého
problému zvykovosti v ndboZenskom Zivote, najma v samotnej Ucasti na nedelnych boho-
sluzbach. V nasom kontexte vsak hlavne predstavuje tvrdenie, Ze ucinna liturgickda forma-
cia je silnejSia nez negativne prejavy uponahlaného Zivotného Stylu.

10) Osobné duchovné a iné problémy

Tento bode poukazuje na dalsiu disciplinu, ktorad vstupuje do vztahu s hudbou, konkrétne
¢innou Gcastou ¢loveka na speve. Je riou pastoralna psycholdgia. Specifickym faktorom
nelcasti na speve su osobné problémy jednotlivych ucastnikov liturgie, problémy tak
v duchovnom Zivote, ako aj iného charakteru. Zamestnavaju mysel a nedovoluju cloveku
zucastnit sa liturgie s plnohodnotnym vnimanim vsetkych jej zloziek a s plnym uzitkom.
Pastoralna psycholdgia poméaha kriazom orientovat v tejto oblasti, citlivo problémy vnimat,
rozpoznavat. Cieflom je postupne priviest takéto osoby na cestu vnutorného uzdravenia
a potom aj k plnej Gcasti na liturgii.

* Universa Laus: Music in Christian Liturgies : Document Il (May 2002). In: Music and Liturgy. Vol. 30, Issue 313,
No. 1 (Spring 2004). S. 20-22.

* Najtastejsim zapojenim viacerych zmyslov je, ak sa k auditivnej zlozke pridéva zlozka vizudlna. Napriklad: spevék
neprednasa Zalm z choru, ale zambony, kde ho pri spievani vSetci vidia; podobne traja sélisti pocas spevu pasii.
V tejto suvislosti sa umiestnenie spevakov a hudobnikov v blizkosti presbytéria ukazuje ako vhodné riesenie. Porov.
PODPERA, R.: Liturgickd hudba v socidinom prostredi katolickej omse. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV,
2002. ISBN 80-968279-5-2. S. 26.
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,Dnesdny clovek je ovela viac vseli¢im ,dochytany”, nepokojny, s bolavou dusou... Od mnohych
viem, Ze prichddzaju do kostola spocinut. A velmi zle robi kiaz, ktory tam prichadza ako ,hroch” a
buraca na nich, hovori exaltovane atd. Toto dnes ¢lovek nepotrebuje, v tomto je dnes rozdiel. Ludia
neznasaju mentorské kazne, ,hromobitie”. Maju tolko inteligencie a poznania, Ze nepotrebuju,
aby ich niekto Specidlne ,,nakopaval“. Potrebuju motivaciu a laskavé srdce Cloveka, ktory sa vciti
do ich problémov a ma Gcast na ich krizi. To ide k ich srdcu. Tak to vnimam z ich vypovedi.”

,Clovek, ktory preZiva problémy, nevie ,vyjst zo seba“, je v spleti roznych otazok — taky &lovek
nebude spievat.”

,Kym tato mlada a strednda generacia zacne Zit [autentickd] religiozitu, musi si v sebe vybudovat
nejaky zaklad a to je podmienené mnohymi odpusteniami, zmiereniami, mnohymi prijatiami veci,
ktoré su narocné, a ktoré ked' ¢lovek nedokaze, nepohne sa, darmo aj tuzi. A to sa prejavi aj v hudbe.
Jednoducho ta ho nezaujima a nebavi, on ma Uplne iny problém.”

Prvy citat je od starSieho administratora jednej z velkych a pastoracne prekvitajucich brati-
slavskych farnosti. Zrejme aj vdaka jeho vysokej schopnosti empatie smerom k problémom
sucasného Cloveka a Ustretovosti je farnost dlhodobo znama Zivym rozvijanim desiatok
rozli¢nych aktivit v jednotlivych oblastiach cirkevného Zivota. Napokon treba uviest, Ze tato
typicky mestska farnost je jednou z mala, kde sa kiiaz nestazoval na slaby spev fudu. Nao-
pak, pochvalil domdcich, Ze vtomto kostole spievaju fudia velmi radi. Z toho vyplyva, Ze
pozitivnym momentom v rieSeni tejto otazky je ponajprv pochopenie kfiaza a potom usilie
Dalsie dva vyroky smeruju ku konstatovaniu, ze v pripade uvedenych problémov je otdzka
hudby i vobec vonkajsej Gcasti na liturgii druhorada. Vyriesenie prekazok duchovnej a psy-
chickej povahy je jednoznacne prioritou.

11) Cudzie prostredie, nestala komunita
12) Akustické problémy
13) Ostych spievat

Zostava nam uviest tri posledné priciny neddasti ludu na speve. Robime tak sthrnne, jed-
nak pre ich mensie zastUpenie vo vypovediach respondentov, a s¢asti aj pre ich pribuznost
resp. nadvaznost. Jedenasty, Ciastoéne aj dvanasty bod predstavuju otazku familidrnosti
prostredia, v ktorom sa liturgia slavi, pricom mame na mysli rovinu konzistenénd (stalost
zloZenia komunity ucastnikov liturgie), spolo¢ensku (ich vzajomny vztah, domacka atmosféra
v zhromaZdeni) a priestorovu (velkost kostola). VSetky tri, ale aj kaZzda rovina osve, deter-
minuju stupen cinnej Ucasti fudu na liturgii. Z pochopitelnych dévodov sa problémy v tychto
rovindch prejavuju predovSetkym vo vacSich mestdch. llustrujeme to na nasledujucich vyro-
koch respondentov:

,Farnost je silne fluktua¢na, fudia tu byvaju 5-6 rokov, potom sa stahuju...”
,[Mnohi maju postoj:] V meste ma nikto nepozna, mozem sa spravat ako chcem, prichadzam ako

cudzi. A tym padom, ¢o budem spievat, ked neviem? Radsej nespievam. [Jednoducho] len pozoru-
jem, vnimam, lebo sa tu necitim ako v rodine.”
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»IMnohi] ludia chodia na om3u asi len preto, lebo sa to patri a stdle su voci ostatnym akosi ohradeni

a preto sa nezapajaju. Mesto vytvara také podmienky, Ze — ,,nikto ma nevidi, nepocuje“. A nedaj-
boZe, aby este kraz nieco v kazni vytkol, lebo ,,¢o od nés chce?”, ,,tak mu sem vobec neprl’deme”.“46

,Kostol je velmi velky, akusticky problém ovplyviuje zapojenie sa veriacich [do spevu]. Osobne nie
som Uplne spokojny so spevom a odpovedami fudu... Stabilné skupiny domdcich veriacich sa zapa-
jaju aktivnejsie, prilezitostni navstevnici slabsie. Fluktuacia veriacich v Bratislave je velka, zavisi [aj]
od pocasia... (Kostol je na odlahlom mieste na kopci — pozn. autora Studie.) V zime je tu o tretinu
menej ludi, je to velky, chladny kostol.”

Silne fluktua€nych farnosti je v Bratislave niekolko, zvd¢sa ide o panelové sidliska v okrajo-
vych Castiach mesta. ZloZenie Ucastnikov liturgie v tychto farnostiach je nestale, pripadne
obsahuje dve vrstvy: stabilnd vrstvu domacich usadlikov a fluktuacnu vrstvu kratkodobych
pristahovalcov, ktora sa tu vytvara v dosledku problémov s byvanim (najma u mladej gene-
racie), stahovania sa za pracou a pod. Takymito farnostami su napr. Vrakuria, Devinska Nova
Ves, Rusovce. Spravcovia inych farnosti (napr. Podunajskych Biskupic) hovoria o fluktuacii
liturgického zhromazdenia viac ziného dovodu ako kvoli migracii obyvatelstva: farnici
navstevuju bohosluzby v mieste bydliska velmi nepravidelne, z réznych dévodov kostoly
striedaju, na bohosluzby chodia do centra a pod. Nemenej déleZity je fenomén mestskej
anonymity, sprevadzany osobitymi vzorcami sprdvania sa aj v liturgii. Tento problém je
viditelny najma v kostoloch historického centra Bratislavy, osobitnym prikladom je DAm
sv. Martina.

,Mavali sme bohosluzby v dome kultiry, ¢o znamenalo [len] minimalne podmienky na rozvoj litur-
gickej hudby, celom iny pristup k nej... Ked' si ¢lovek, hoci je veriaci, sadne do sedadla kina ¢i
divadla, [nedokaze] byt precitene ucastnikom liturgie, silno vnima ten priestor kinosaly. Tam sa
liturgickd hudba, hoci v duchu predpisov a reguli, produkovala len na elektronickom [kldvesovom
nastroji] na pddiu. [Ludia] viac nespievali ako spievali.”

Citovany vyrok sa spaja s tézou, Ze prirodzenym prostredim na bohosluzbu je chrdm (T051).
V lokalitach, kde v minulosti nebol kostol, sa po roku 1989 zacalo s planovanim stavieb
novych chramov. Kym sa tak stalo, bohosluzby sa konali ¢asto v domoch kultury, kinosalach
a podobnych priestoroch. Vypoved respondenta naznacuje, ze schopnost sustredit sa na
liturgiu ako taku a taktiez na hudbu v jej plnej obsahovej, vyznamovej a funkénej Sirke, je
mimo sakralneho prostredia mensia. Deje sa tak v dosledku prirodzenych vonkajsich vply-
vov a najma zrakovych vnemov, ktoré tuto schopnost oslabuju.

Poslednou pric¢inou vonkajsej netcasti na speve je ostych spievat (bod 13.). Bez hlbsieho
psychologického vyskumu mozno len konstatovat, Zze tento problém ma rozlicné dévody,
od dlhodobého psychického bloku (ako dosledku negativnej spevackej skusenosti), cez
prosty nedostatok odvahy, az po kratkodoby situacny ostych, zapric¢ineny pritomnostou
nejakej osoby (osdb), prostredim a pod.

*® Zygmunt Bauman to nazyva kritikou spotrebitelského $tylu. Parafrazujic jeho slova by sme mohli takuto ugast
na liturgii, typicki pre mestd postmodernej doby, prirovnat k vyuZitiu autokempingu: Navstevnici prichadzaju
a odchddzaju, nikto sa prili$ nezaujima o to, ako celé zariadenie funguje, ak maju kde zaparkovat, ak su v poriad-
ku elektrické zasuvky a vodovodné kohutiky, ak susedia v blizkych karavanoch nerobia prilis hluk... (...) Kazdy ma
svoje vlastné plany, svoj vlastny ,cestovny poriadok” a nechce od spravcov taboriska ni¢ viac, nez aby ho nechali
na pokoji nijako sa nevmiesavali do jeho veci, za ¢o im na odplatu slubuje, Ze neporusi pravidla kempu a Ze riadne
zaplati. Ndvstevnici platia a poZaduju. Nenechaju si zasahovat do svojich prav, chcu ist svojou vlastnou cestou
a vyzaduju, aby ponukané sluzby boli v poriadku. Porov. BAUMAN, Z.: Individualizovand spolecnost. Praha : Mlada
fronta, 2004. ISBN 80-204-1195-X. S. 121-122.
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,Ludia maju dnes aj trochu strach spievat, lebo nie st zvyknuti. Ked' sa sami poéuju, tak ich to neoslo-
vi. Spievaju ti, ktori si trufaju a ti, ktori vedia.”

,»Z0 zaciatku sa fudia hanbia spievat. Az casom a ked' vidia zapajat sa ostatnych, postupne sa zaci-
naju prejavovat. Uvedomia si, Ze aj oni do toho [celku] patria.”

V prvom citate nachddzame hned dva pozoruhodné momenty: 1) Ostych spievat vstupuje
do vztahu so ,.zvykom spievat”, o nam pripomina suvislost s vy$sie uvedenou tézou, ze
spev prestal byt prirodzenou sucastou Zivota (T049). Odrazom tohto je skutoénost, Ze
najma v mestach sa dominantnym pristupom k liturgickej hudbe sa stdva posluchacsky
pristup. 2) Zaujimavym faktorom je vnimanie vlastného spevu a hodnotiaci postoj k nemu.
Nadmerna sebakritickost brani ¢loveku prejavit sa vlastnym spevom smelSie a pocutel-
nejSie. Treba podciarknut, Ze tento problém neznamena apriérne amuzikalnost dotyénej
osoby. Rozhodnutie nespievat je ¢asto vyvazené vac¢sim zdujmom pocuvat hudbu v kvalit-
nom podani inych. Citat dokonca naznacuje to, ¢im sme sa uz vyssie zaoberali, Ze aktivne
pocuvanie mdze priniest hlbsi duchovny zaZitok ako vlastné spievanie.

V nadvaznosti na druht vypoved konstatujeme, Ze ostych spievat, zvlast, ak ide len o krat-
kodoby nedostatok odvahy, je zélezitostou prechodnou. Ukazuje sa, Ze u¢innym prostried-
kom na jeho eliminovanie je prave zmienena familidarnost prostredia a komunity spolusla-
viacich a v neposlednom rade liturgickd formacia (najma vychova k spravnemu chapaniu
uloh fudu v liturgii).

Napokon uvadzame este interpretaciu dvoch zo skupiny téz, ktoré hodnotia sucasny stav
ginnej Ugasti ludu na hudbe pozitivne (T003 a T082)."/

Spev ludu bez sprievodu organa (T003)

V tejto stati nedame za pravdu skeptikom, ktori tvrdia, Ze ludovy naboZensky spev preZiva
len akoby ,z donutenia”. Opak sme zistili aj v Bratislave, a to nielen v okrajovych ¢astiach
mesta. V Sestndstich z celkového poctu 26 bratislavskych farnosti (t. j. vySe 61%) sa v liturgii
spieva aj v pripade nepritomnosti organistu. Su kostoly, v ktorych sa nenajde nikto z veria-
cich, ani knaz, ktory by mal odvahu spev zacat. Podla vyjadreni respondentov sa v minulos-
ti za takychto okolnosti spievalo CastejsSie a lepSie.

1.

Spev fudu bez organa sa niekde uplatiiuje aj za pritomnosti organistu a pri omsiach s orga-
nom. V niektorych kostoloch sa takto bez sprievodu spievaju dialdgy medzi knazom a ludom,
resp. dialogické odpovede ludu, pricom Gcastnici liturgie si na to zvyknuti a nerobi im to
tazkosti. Liturgicka smernica hovori, Ze sprevadzanie sélovych spevov kriaza hudobnym
nastrojom nie je dovolengé.*® Sprevadzanie odpovedi ludu nie je predpisané, ale bezne sa
v praxi uplatiiuje, najma pri vacsich zhromazdeniach, kde sprievod méze vyrazne napomact
zjednotit spev a udriat ho v danej ténine. Spev dialégov bez sprievodu, zvlast ak ide

o adaptdcie gregorianskych melddii ako v pripade slovenského omsového poriadku, dobre

47 . v N . . . . , . . - Y s
Verime, Ze dojde k spracovaniu a publikovaniu aj ostatnych téz, ktoré hovoria o suc¢asnom stave pozitivne, alebo
popri konstatovani nie celkom pozitivneho stavu prinasaju aj riesenie.

8 Zeobecné smernice Rimskeho misdla, 2001, ¢l. 12.
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vyznie. V chramoch s dobrou akustikou sa vyznacuje osobitnou pdsobivostou, vzbudzuje
silny dojem posvatnosti. Spev odpovedi a cappella je vhodnejsim rieSenim aj z iného d6vo-
du: ak organista ma problém zahrat ich pohotovo v réznych téninach a jeho hra by naru-
Sovala plynult nadvéaznost dialéogov.49

2.

Pravidelni ucastnici bohosluZieb, v zdsade spomedzi starSej generdcie, ktori spievaju radi
a celkom tichu liturgiu pokladaju za akusi ,,nedplnd“, iniciuju spev vZdy, ked' nie je pritom-
ny organista. Plati to obzvlast pre ranné bohosluzby, ktoré si v mnohych kostoloch ¢itané
a bez organa.

,Rano chcem tichti [om3u], ale malokedy sa to podari, lebo Zeny vidy zaénu spievat. Rano orga-
nista nehra. Ludia vZdy spievaju, u nds vlastne neexistuje ticha omsa. Spev je silno zakoreneny,
fudia maju hlasy este dobré.”

Spev je spontanny, obvykle ho zacina jedna alebo dve Zeny spomedzi [udu, v niektorych
kostoloch sam kraz. Jeden z respondentov ma takdto skusenost aj z Talianska: farnosti
maju svoje spevniky, kiiaz zacne a vSetok fud sa k jeho spevu bez sprievodu organa pripoji.
V spolodenstvach, kde sa nenajde osoba spdsobild alebo ochotna spev zacinat (¢i uz laik
alebo knaz), nespieva sa.

3.

Ako sme sa podrobnejsie zmienili v predchadzajucej kapitole (pri téze T032), v pripadoch
spontanneho spevu bez sprievodu organa sa spievaju predovsetkym tie Casti liturgie, kde
sa uplatnia kanciondlové piesne. Repertoar piesni sa vtychto pripadoch pochopitelne
zuZuje na vyber najzndamejsich a najobltibenejsich. Cielom je, aby sa ¢im viaceri z ludu bez
problémov vedeli k spevu pripojit. Piesne vyberaju obvykle ti, ¢o spev iniciuju, tesne pred
zaCiatkom bohosluzby. V niektorych kostoloch sa osoba, ktora bude zacinat spev, ide pora-
dit o vybere piesni s kilazom do sakristie.

4.

V tejto suvislosti zaujimalo, ¢i sa v pripadoch spontdnneho spevu bez sprievodu organa
spieva aj nie€o iné okrem piesni, zvlast spevy z Liturgického spevnika. Zistili sme, Ze iné
prvky bohosluzby resp. iné formy liturgickej hudby sa spievaju velmi zriedkavo. V pripade
hudobne aktivnejsSieho knaza su to jeho predsednicke modlitby a zavere¢nd doxoldgia
Eucharistickej modlitby. V niekolkych pripadoch je to spolo¢ny spev Sanktus a Modlitby
Pana, nie vSak na napevy z Liturgického spevnika, ale na tie, ktoré sa pouzivali este pred
jeho zavedenim. Je pochopitelné, Ze ak ma starSia generacia zaspievat nie¢o spontanne,
spieva napevy, ktoré su jej generacne blizSie, lebo ich spievala desatrocia. So sprievodom

9 Dialdgy, resp. vyzvy kriaza a odpovede ludu st pre amatérskych, zvlast malo skisenych organistov najobavanej-
$imi okamihmi bohosluzby. Liturgicky spevnik | ponuka zhudobnené sprievody k dialégom, notované in g. Knaz
vsak zaspieva kratku vyzvu v lubovolnej ténine, v ktorej by mal organista pohotovo vediet pokracovat. V pripade,
Ze je organista a knaz su zohrati, problém nie je taky vyrazny resp. Ziadny. Stresujuce chvile pre neskiseného
organistu znamend predovsetkym hrat bohosluzbu s kifiazom, ktorého nepozng, t. j. nevie, aké toniny moze oca-
kavat, alebo s takym, ktory velmi zle intonuje a ,pldva“ z jednej téniny do druhej. Mnohi organisti maju dialogic-
ké sprievody prepisané do viacerych ténin v chromatickom slede, obvykle od d po a.
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organa vsak bez problémov spieva napevy z Liturgického spevnika. Okrem uvedeného sa
tu vynaraju dve mozné priciny: 1) Napriek tomu, Ze napr. ranné tiché omse navstevuju
pravidelni Uéastnici bohosluZieb, ktori bez problémov vedia spievat aj napevy z Liturgic-
kého spevnika, po sedemnastich rokoch nie su eSte natolko vZité, aby sa ich ,odvazili“
spievat bez organa. 2) Népevy z Liturgického spevnika objektivne nie je jednoduché spie-
vat bez istoty, ktoru spievajucemu ludu poskytuje organovy sprievod (po stranke harmo-
nickej ai.).

5.

Zamerne sme sa nedotkli kvalitativnej stranky tohto kolektivneho hudobného prejavu.
Posudzovat jeho kvalitu ¢i umelecku droveri nie je v kontexte nasho problému relevantné.
Nesie vSetky charakteristické znaky spontdanneho fudového spevu, velmi blizko ma k skupi-
novému folklérnemu vokalnemu prejavu. Jeden z respondentov poukazal na problém, Ze
spev zacinaju starsie Zeny, ktoré sa tejto ulohy ujali uz pred mnohymi rokmi a ,,dnes maju
uz nizko polozené hlasy”. Nie vietci pritomni st schopni pripojit sa k spevu v prilis nizkych
(alebo aj prilis vysokych) hlasovych polohach.

6.

Osobitny jav sme zaznamenali u knazov, ktori spontdnny spev veriacich pri citanych om-
Siach nepovazuju za pozitivum. Uz sme sa zmienili o tom, Ze v bratislavskych kostoloch su
viaceré najma ranné omse planované ako zamerne tiché. Napriek tomu spontanny spev
bez sa vyskytuje aj na tychto bohosluzbach. Dvaja respondenti sa o tom vyjadrili takto:

»,Bez organistu [spievaju] len vtedy, ak sa najde nejaky spevavejsi ¢lovek, ktory by zacal. Ludia sa
[vtedy] pridaju, ale nemaju to radi, lebo tiché omse st rano zamerne. Utekaju do prace.”

»[Ludia] spievaju sami, ak je tam niekto, kto [ten spev] vedie, alebo ho vedie kiaz. Mam dojem, Ze
by sme sa mozno mali viac vratit k prezivaniu recitovanej omse, aby [veriaci] vedeli vyuzit chvile
ticha. Mali by sme o tom robit katechézu. Zda sa mi, Ze v tychto omsiach spievaju preto, lebo ,¢o

“wu

by robili, keby nespievali®.

Prvy citat predstavuje situdciu, kedy lud je nachylny k silnej konformite voci ,spevavejSim*
jednotlivcom. V mene spoloéného spevu su pritom ochotni obetovat aj pdvodny pastorac-
ny zamer (aby bola omsa ticha a kratka). Spev v tychto pripadoch prezradza, Ze pastoracny
zamer vyhovuje len urcitej skupine pritomnych. Druhy citat sa spaja s problémom chapa-
nia ticha ako plnohodnotnej sucasti liturgie, o ktorom sme tiez hovorili uz vyssie (pri analyze
téz T020 a T032). Spravne chapanie ticha je vecou liturgickej formacie. Okrem toho, ak sme
uviedli, Ze sucastou religiozity dne$nej mladej generacie je inklinacia k tichu, a naopak, ze
u starSej generacie ostava prvok ticha nepochopeny, je zrejmé, preCo spontanny spev
v ¢itanych omsiach bez pritomnosti organistu je zélezitostou starsich Géastnikov liturgie.

V nadvéaznosti na predchadzajucu tézu este kratko ostaneme pri liturgii bez organa. Nie-
ktori respondenti postrehli, Ze absencia organového sprievodu ma v sebe akysi motivacny
naboj a podnecuje fud do spevu. Okrem toho, ako sme uz spomenuli vyssie, spev gregori-
anskych ndpevov a cappella ma svoj osobitny povab, ktori mnohi hudobne vnimavi Gcast-
nici liturgie postrehnu.
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,Tu ludia vedia spievat aj bez organa a velmi dobre. A priori si nevedia predstavit tichi om3u.
PovaZuju ju za taku nejaku..., Ze jej nieco chyba. Aj vo vSedny derl. Mne to imponuje, je to pre mna
prijemné, hoci nie vidy fudia [spev] zvladnu. (...) Viac-menej v§ak maju chut. Dokonca ked' vidim,
ako organistka niekedy nezvladnutou hrou ludi len pomyli, pokladdm omse spievané bez organa
po stranke spevu za vychovné. Lud si vtedy [nieco] uvedomi. TotiZ organ spevu pomaha, ale nieke-
dy veriacich ,uspava“. Pocuju, Ze sa hra a maju pocit, Ze to je v poriadku. Ale ked' sa nehra, uvedo-
muju si, aky je doleZity spev kazdého jedného. TakZe organ [je] aj ,uspavacim prostriedkom”; moze
hrozit, Zze bude pokladany za dekoraciu omse, nie ako [podnecovatel] aktivnej icasti.”

,Zistil som, Ze ludia sa zacinaju zapéjat do dialégov a do Modlitby Péna, ked je mladeznicka omsa
bez organa. Oni to citia ako posvatno... bez organa. Zaujimavé, Ze povedia: ,bolo to UZasné“. A ne-
suvisi to s organistom, Zeby bol zly. Prvykrat som to urobil na Kvetnu nedelu. (...) Vysledok bol taky,
Ze ako sme vtedy prvykrat spievali modlitbu Otce nas [bez sprievodu], malo to na nich taky dosah,
Ze odvtedy vZdy chcu, aby sa modlitba Otce nas spievala. Bez organa. To je velmi zaujimavé.”

Pre uplnost dodajme, Ze paradoxne existuje aj protichodny ndzor: ista vrstva uéastnikov
liturgie (nevynimajuic knazov a chramovych hudobnikov) je presvedcena, Ze veriacich viac
podnieti k ¢innej Ucasti zretelnd, hlasna hra organa, v ktorej citia istotu pre svoj spev. Tento
nazor vsak v rozhovoroch s bratislavskymi duchovnymi spravcami nebol explicitny.

ZAVER

Spajanie javov, ktoré su typické pre hudbu v sticasnej liturgii s vonkajsimi (rozumej mimoli-
turgickymi) redliami je pri jej aktudlnom skimani nanajvy$ potrebné. Oblast liturgickej
hudby nie je izolovana od mimoliturgického ani mimocirkevného prostredia. Patranie po
pri¢indch niektorych interesantnych javov ponechdva zopar otdzok nezodpovedanych.
Vadsinou sa vSak podarilo najst suvislosti, ktoré vyvin si¢asného stavu liturgickej hudby na
Slovensku i postojov k nej ovplyviuju. Odkryvaju sa nam determinanty socio-kultlrne,
esteticko-vkusové, demografické, vzdelanostné, kompetencné, generacné, nabozenské a i.
Odpovede na mnohé otdzky, ktoré sme si kladli, presahuju hranice hudobnej vedy i litur-
gickej teoldgie a dotykaju sa viacerych Specidlnych oblasti (od akustiky aZz po pastordinu
psycholdgiu).

Hoci studia analyzuje kvalitativnym spésobom len dva problémové okruhy (1. knazi a litur-
gickd hudba, 2. ¢innd ucast veriacich na liturgickej hudbe), prindsa kvantitativne vyhodno-
tenie celého vyskumu postojov kiiazov Bratislavského dekanatu k liturgickej hudbe. Medzi
najzavaznejsSie otazky, ktoré vyplynuli z ndsho preskimania nazorovej bazy kléru, patri:
a) ¢innd Ucast veriacich, b) problematickost determinantov rozhodovania o priestore pre
hudbu v liturgii, c) potreba liturgickej formacie bohoslovcov, kinazov i Géastnikov liturgie,
d) schopnost hudby vyjadrovat organické spojenie suc¢asného ¢loveka s liturgiou, e) poly-
Stylovost ako problém heterogénnosti zhromaZzdenia, vychovy i vedomia historicity, f) zaos-
tavanie Uradnych krokov v oblasti liturgickej hudby za vyvojom hudby i prislusnej society,
g) potreba vzdelavania a odbornej pomoci chrdmovym hudobnikom.

Kld¢om k rozvoju liturgickej hudby je dostatocna liturgicka a hudobna vychova poslucha-
Cov teoldgie. Bez podpory knaza hudobnik, hoci schopny, urobi velmi malo. Kfaz moze
vyrazne napoméct alebo naopak inhibovat rozvoj liturgickej hudby vo farnosti. Vztah kriaza
k liturgickej hudbe pritom nie je zéleZitostou veku. Pri skimani kvalitativnej stranky tohto
vztahu sme vsak zistili, Ze mladsi kriazi chapu hudbu v jej SirSich moZnostiach, stvislostiach
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a funkciach a popri tom prejavuju prvoradé usilie o jej hlavny ciel v liturgii — aby napoma-
hala modlitbu, ba aby sama bola modlitbou. U niektorych starsich knazov sa toto zuzuje na
forsirovanie vonkajsej aktivnej ucasti ludu na speve.

Mladsi alebo vzdelanejsi kiazi si viac uvedomuju svoju hudobnu nekvalifikovanost, tuzia
po kvalitnej hudbe a profesiondlnom regenschorim, ktorému by mohli s déverou zverit
plnd kompetenciu nad hudobnou strankou liturgie. Khazi nizSieho vzdelania alebo vyssieho
veku sa ¢asto zhostuju svojej zodpovednosti za liturgiu (a tym aj za liturgickd hudbu) vo
farnosti presadzovanim svojho vkusu a nazorov, ktoré zvacsa pochadzaju z Cias ich teolo-
gickych studii a dalej sa nevyvijaju. Malo kfazov ma vedomosti o hudbe a malo chrdmo-
vych hudobnikov o liturgii. Komplexna sluzba hudby v liturgii (vratane jej pripravy), ktora
obvykle prindlezi chramovému hudobnikovi, sa niekedy v praxi deli medzi organistu a kna-
za. Knaz sa obvykle povaZuje za odbornika na textovu zlozku.

Nie je prekvapenim, Ze Cast navstevnikov bohosluZieb si vybera kostol alebo konkrétnu
pravidelnu bohosluzbu podla jej hudobnej stranky. Analyzou sme vysvetlili dovody nasho
tvrdenia, podla ktorého podoba liturgickej hudby v konkrétnom kostole ¢i bohosluzbe
méze byt ¢astejSie vysledkom kriazovej predstavy o liturgickej hudbe, ako vysledkom préce
chramového hudobnika alebo Usilia réznych skupin farnikov angazovat sa svojou hudbou.

V niektorych farnostiach zaznamenavame velkl a pozitivnu angaZovanost knaza vo zvela-
dovani hudby. Intelektualne zaloZeni kiazi obvykle netlacia liturgiu a jej hudbu do manti-
nelov tradi¢nych, tzv. ludovych foriem zboZnosti, ale usiluju sa hlbsie rozumiet si¢asnému
Cloveku a jeho prejavom religiozity. Niektori zvlast mladsi knazi rozvijaju aktivity v oblasti
hudby a vytvdraju hudobnikom priestorové a materidlne podmienky na jej pestovanie. Kde
je nedostatok vhodnych os6b na rozvoj chramovej hudby, starostlivost o liturgickd hudbu
knaz obvykle zUZi na pastoracné udrZiavanie fudového spevu. Zaregistrovali sme aj umysel-
nu necinnost knazov v otazkach hudby. Je nedostatok knazov so vZitym novym zmyslanim
o hudbe v liturgii. Pokrok podla nich mozno odakavat, az ked v tomto smere kfazi ,dozre-
ju“ avnutorne tie novoty prijmu. Sucasnost je vsak poznafenad premenami a eSte stéle
nedokonéenou pracou na implementacii koncilovej reformy. A napokon, nepochopenie
avnutorné nestotoZnenie sa s novymi Upravami utvara vrstvu knazov, ktorych postoje
mozZu priamo inhibovat rozvoj liturgickej hudby. Nejde pritom o problém Specificky slo-
vensky. Respondenti konstatuju nedostatok kfazov so viitym novym zmyslanim o hudbe
v liturgii. Pokrok podla nich mozno oéakavat, az ked kriazi v tomto smere ,dozreju” a vnu-
torne novoty prijmu. Prostredie slovenského chramového spevu narusuje mnoho prvkov
nejednoty.

Hudba ma byt liturgii vidy podriadena. Dva postoje, ktoré v slovenskom prostredi tuto zésa-
du Zivia, su: 1) akusticky — apeluje na akustické vlastnosti hudby a sp6soby samotnej inter-
pretacie, zaroven Uplne obchadza jej sémantické schopnosti, ma teda povahu degradacnu;
2) motivacny — skryva sa za nim problém s vyuZivanim inStrumentdlnej hudby a zboru v litur-
gii, pricom delikatnost oboch Zanrov spodiva v najrozmanitejSej motivacii osdb, ktoré ich
produkuju a tiez v désledkoch, ktoré s touto motivaciou suvisia: potreba jednotlivca vynik-
nut, ukazat sa pred spolo¢enstvom, predvéadzat svoje hudobné schopnosti a pod.

Uplatnenie sélovej organovej hudby v omsovej liturgii je v praxi velmi skromné a casto
interpretacne malo hodnotné. Navyse, tazko sa nachadza pre fu v liturgii priestor: obme-
dzuje sa na hladanie momentov, kde mozno zahrat par taktov bez spevu. Ich trvanie zavisi
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od dizky liturgickych dkonov a spevov, niekedy aj od zhovievavosti celebranta. Nezriedka
dosahuje dizku len niekolkych sekind. Respondenti viak vyjadrujd k indtrumentalnu hudbu
v liturgii pozitivny postoj. Vacsinou nie su za jej pouzitie v dizke trvania celého liturgického
ukonu (t. j. aby nahradila spev), ale v uréitom ¢asovom vyvazeni so spevom. Uvitaju tento
Zaner na communio, gratiarum, po homilii a na zaver po prepusteni zhromazdenia.

Viaceri kniazi citia svoju hudobnul nedostatoénost, resp. ze ich zvladnutie spevov celebranta
i ostatnych hudobnych uloh nie je také, aké by malo byt. MoZno ich rozlisit na Sest skupin:
1) maju hudbu radi, maju vkus vycibreny dobrymi interpretmi alebo nahravkami, vedia
odlisit umenie od gyca, ale pri svojom vlastnom speve maju hlasové ¢i intonacéné problémy;
2) maju vztah k hudbe a zéroveri sebakritiku a spievaju iba to, ¢o po stranke napevu dobre
ovladaju; 3) maju vztah k hudbe a hlasové alebo iné zdravotné problémy, spievaju teda to,
¢o vladzu a mézu; 4) spievaju iba to, o je v liturgii ,,nevyhnutné” spievat, respekt vodi litur-
gickym normam ich nabada zaintonovat aspori niektoré kratke pasaze; 5) kiazi, ktorych
spev nie je po stranke napevu, techniky a pod. spravny ani esteticky unosny, no napriek
tomu spievaju; 6) nepovazuju sa za zorientovanych v liturgickej hudbe natolko, aby svojich
chramovych hudobnikov a spevakov nejako usmernovali.

Malad pozornost niektorych kihiazov voci hudbe je désledkom Sirky ich aktivit a rychleho
Zivotného stylu. 1) Niektori hudobne nadani knazi z nedostatku ¢asu nerozvijaju svoj talent
v prospech obohatenia liturgie. 2) Kiazi, ktori maju k hudbe blizko a su pohlteni mnozstvom
inych aktivit, vyjadruja tuzbu mat viac ¢asu a energie na rozSirovanie svojich vedomosti
o liturgickej hudbe a zveladovanie hudobnej stranky liturgie. 3) Mala alebo Ziadna aktivita
smerom k liturgickej vychove veriacich je dosledkom mylného dojmu knazov, Zze dnesny
vzdelany Clovek liturgické obrady a hudbu spravne chape a vysvetlovanie alebo formaciu
nepotrebuje.

Vyrazne sa potvrdila téza o potrebe a nedostatku liturgickej vychovy. S chybajicimi vedo-
mostami a informdaciami o hudbe v liturgii, jej pravidlach astéasnych mozZnostiach, sa
priznavaju aj samotni knazi. DéleZitou sucastou liturgickej formacie Ucastnikov liturgie je
vychova k spravnemu chdpaniu zmyslu hudby v liturgii a sprdvna motivacia ucasti fudu na
speve. Vyskum dospel k siedmim zaverom: 1) absolUtna pasivita Ucastnika liturgie priam
vola po liturgickej formacii, 2) formaciu potrebuju aj skupiny veriacich, ktori maju sklon
k individualistickému prezivaniu religiozity, bez pochopenia spolocenskej povahy liturgie,
3) aj v kostoloch s premenlivym zloZzenim ucastnikov liturgie sa da uskutocriovat liturgicka
vychova prikladom knaza a vykladom, 4) formaciu potrebuju aj isté skupiny ucastnikov
liturgie, ktori spievaju len z tradicie, konformity a pod., 5) liturgickd formdacia sa stretdva
pochopenim i nepochopenim, 6) u mladych [udi mozno forméciou navodit vztah k hodnot-
nejSej hudbe, 7) zanietené uvdadzanie veriacich do spravneho chapania spevu a hudby
v bohosluzbe prindsa ovocie. DéleZitym aspektom formacie ludu je priklad samotného
knaza. Potreba liturgickej vychovy sa ukazuje v tychto oblastiach: spravny postoj k tradicii
Cirkvi, gregorianskemu spevu, tradicnému kancionalovému spevu a dalSim Zanrom, obozna-
movanie s novou tvorbou najma slovenskych antifén a piesni, vedenie k tolerancii medzi
generaciami, k osvojeniu si novych liturgickych Gprav, k porozumeniu hudbe, ktoru veriaci
pocuvaju a maju spievat, poucenie o personalnej stranke liturgickej hudby, o zlu¢ovani a
nezlucovani hudobnych uloh v bohosluzbe. Velky problém v absentujicej vychove k tichu
v liturgii a k aktivnemu pocavaniu, postavenému na zaklade vnuatornej ucasti na bohosluz-
be, je aj dosledkom terminologickej dezorientacie mnohych knazov aich nespravneho
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chapania pojmu ,,aktivnej Ucasti“. Vychova k tichu a vychova k aktivnemu pocuvaniu tvoria
jednu liniu a v sicasnosti predstavuju velku vyzvu pre novu vinu liturgickej formacie veria-
cich. Viaceri respondenti maju v liturgickej formdcii veriacich vynikajuce vysledky. Khazi
chapu liturgickd vychovu ludu ako ulohu pre seba i chramového hudobnika: spolo¢nymi
silami lud motivovat, povzbudzovat, vysvetlovat a potom pri vhodnych podmienkach citlivo
vnasat aj veci nové, nezname. Ozajstni zmenu povedomia resp. zmyslania beznych ucast-
nikov liturgie o hudbe mdze zarucit len systematicka a trpezliva liturgicka formacia. Tato
sa, prirodzene, realizuje ovela jednoduchsie a s va¢sim Uspechom tam, kde je stala komu-
nita veriacich ako vo farnostiach, kde sa zloZenie navstevnikov bohosluzieb stale meni.

Rozhodovanie o tom, aky priestor dostane hudba v tej-ktorej bohosluzbe, je determinované
viacerymi faktormi. Tie sU najma pastoracného razu, pripadne vychadzaju zo subjektivneho
nazoru celebranta, a len v malej miere koresSponduju s instrukciou Musicam sacram (cl. 27-
31). S priestorom pre hudbu sa naraba vyrazne subjektivne (konkrétnym faktorom je napr.
muzikalita kriaza resp. jeho vztah k hudbe), Uplne nezavisle od toho, ¢i kitaz chape uvedent
inStrukciu. Je mnoho kostolov, v ktorych st — najmé z pastoracnych dévodov — niektoré
bohosluzby dlhodobo zavedené ako ,tiché” (najcastejSie rano v pracovnych drioch). Bezné
je, ak knaz prisposobuje mieru hudby v bohosluzbe podla stupia slavenia, ktoré pripada
na dany defi, nepostupuje viak podla instrukcie. Cast respondentov uvadza aj iny postoj,
ktorym sa miera hudby v liturgii eSte viac vzdaluje od normativnosti a naplno sa prispdso-
buje aktualnym podmienkam konkrétneho slavenia. Urcujucimi faktormi su tu atmosféra,
di?ka trvania homilie, pritomnost/nepritomnost kantora, momentalna hlasova (in)dispozi-
cia, zdravotny stav. Iny pohlad na mieru hudby v liturgii vychadza z vnimania priority textu:
kriazom sa javi ako prirodzenejSie niektoré texty radsej Citat ako spievat. Ukazuje sa, Ze
mnohi knazi o smernici v Musicam sacram vobec nevedia, alebo jej obsah podrobnejsie
neskimaju a neuvazuji o moznostiach jeho realizacie. V praxi je zauZivand postupnost pri-
davania spievanych prvkov takto: pri prvom stupni sa spievaju iba piesne z Jednotného
katolickeho spevnika, potom sa priddvaju dalsie liturgické spevy [udu a az nakoniec spevy
kraza. Tento model je postaveny na priorite fudového spevu (najma piesni) a je v absolitnom
protiklade s ,,uradnym“ modelom, vychadzajucim z teologickej zavaznosti jednotlivych prv-
kov liturgie. Priciny a zmysel tohto ,[ludového modelu” sme objavili a vysvetlili v troch rovi-
nach: v rovine piesfiovej tradicie, v rovine aktivnej ucasti a v rovine kontrastu.

DélezZitou sucastou problematiky hudby v sic¢asnej liturgii je ¢innd ucast veriacich, ktord
vyzdvihla liturgicka reforma Druhého vatikanskeho koncilu a cirkevné dokumenty ju velmi
akcentuju. V praxi sa malo rozliSuju pojmy aktivnej, plnej, uvedomelej a ¢innej Ucasti.

Siroké vrstvy kriazov sa u? pred niekolkymi desatro¢iami s radostou chopili novej normy
o aktivnej Ucasti ludu a dodnes sa jej pridfzaju rigidnejsie nez mnohych dalsich predpisov.
Jej prilisné nadrad'ovanie nad ostatné principy sposobilo problémy trojakého druhu: 1) v otaz-
kach chapania spésobov ucasti ludu na bohosluzbe, 2) v otazkach chdpania legitimneho
miesta pre rozlicné hudobné Zanre v liturgii, 3) v otazkach chapania hudobnych uloh rozlic-
nych kategorii Ucastnikov liturgie. Prikladom prvého moze byt to, Ze desatrocia po Koncile
tu mame problémy s postojmi k inStrumentalnej hudbe, zborovému spevu a tichu v liturgii.
Prikladom druhého a tretieho je vyrazne oklieSteny pohlad na bohaty arzenal a moZnosti
posvatnej hudby pod vplyvom dlhodobého forsirovania ¢innej ucasti. Okliestenost pohla-
du sa prejavuje v nazore, Ze jedinym Zanrom hudby v bohosluzbe si duchovné piesne a
jedinym interpretom je lud.
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Téza, Ze ludia sa v liturgii malo zapdjaju do spevu (T005), sa potvrdila s vysokym naskokom
oproti ostatnym tézam. Na zaklade analyzy vypovedi respondentov sme formulovali 13
pri¢in nedcasti ludi na speve: 1) nedostatocna (alebo neuspesna) liturgickej formacia, 2) v mla-
dosti ¢lovek nebol k spevu vedeny, 3) konzumna kultura, 4) slabé alebo nevhodné vedenie
spevu zo strany kantora alebo inStrumentalneho sprievodu, 5) deviacény alebo intonacne
velmi problematicky spev niektorych jednotlivcov, 6) piesne alebo iné spevy, ku ktorym
¢lovek vkusovo ¢&i vekovo nema vztah, 7) piesne alebo iné spevy, ktoré st po hudobnej stran-
ke nezname alebo naroéné, 8) nepouzivanie spevnikov a inych materidlov, 9) vyéerpanost,
tuzba oddychnut si v kostole, 10) osobné duchovné a iné problémy, 11) cudzie prostredie,
nestala komunita, 12) akustické problémy, 13) ostych spievat.

Okrem hodnotenia stcéasnej situacie s Gcastou fudu na speve smerovali respondenti aj
k hladaniu rieSenia. NajcastejSim a najdiskutovanejsim rieSenim je otazka polyzanrovosti
resp. polystylovosti hudby v jednej bohosluzbe (T016). Zaujimavé su pomerne vyhranené
nazory na buducnost [udového liturgického spevu (T033, T028, T089), na postoje k opti-
malnemu uplatneniu zboru a inStrumentalnej hudby (T031, T036) a najprijatelnejsi (podla
knazov) zdnrovo-stylovy model hudby v liturgii (T027). Silnou témou medzi kiiazmi je aj
autentické prezivanie viery ako rieSenie otazky aktivnejSieho prezivania liturgie (T019).
Poslednou skupinou analyzovanych téz ohfadom cinnej Ucasti su pozitivne skusenosti s nou.
Popri téze, Ze Ucastnici liturgie su aktivni a radi spievaju (T039), ktord je kvantitativne
druhou najzastupenejSou tézou vo vyskumnych rozhovoroch, sa ukazuju aj sprievodné
momenty aktivity ludu v liturgii: dostupnost liturgickych prirudiek a jednotnost chramové-
ho spevu (T079), tradicia (T003), absencia organového sprievodu (T082), vzajomna toleran-
cia vkusovych vrstiev Ci generacii (T094). Napokon za dolezité pokladame aj potvrdenie
existencie hudobnych prejavov spolocnych pre viaceré generdcie (T018). Okrem otazky
Ucasti fudu na speve pri absencii organového sprievodu, ktora je sucastou tejto Studie,
ostatné nacrtnuté tézy cakaju na spracovanie. Problematika postojov knazov k liturgickej
hudbe na zaklade uskutoc¢neného vyskumu, pripadne v komparacii s postojmi generacie
sucasnych bohoslovcov, si zasluzi komplexné spracovanie a publikovanie.
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PRILOHA A

Suhrnny zoznam otdazok, ktoré vznikli v rdmci rozhovorov pri jednotlivych tematickych okruhoch

1) Situacia v oblasti chramovej hudby vo farnosti

Aka je situacia po stranke personalnej, kvantitativnej?

Mate organistu alebo iného hudobnika na kazdej bohosluzbe? Kolko mate organistov?
Mate spevaka, ktory chodi spievat Zalm z ambony?

Mate chramovy zbor (klasicky, mladeznicky, detsky)? Spieva pravidelne na niektorej boho-
sluzbe?

Su Ucastnici liturgie hudobne aktivni? Zapajaju sa do spevu, alebo prevlada pasivita typicka
pre mesta? Suvisi to s demografiou farnosti alebo inymi faktormi?

Nezostdva spev iba na starsej generdcii?

PouZzivaju ucastnici liturgie spevniky? Mate ich v kostole na laviciach?

Zda sa, ze aktivna ucast na liturgii nie je pre lud ani pre niektorych kiazov tym najdole-
ZitejSim. V pripade, Ze pripustate posun k vieobecne pasivnejSej Ucasti na liturgii, ako ju
mozno zosuladit s ideou koncilu, ktory velmi vyzdvihol aktivnu Géast veriacich? Smeruje
to k upusteniu od tejto poziadavky?

Spieva sa liturgia aj v pripade nepritomnosti organistu? Ak ano, spievaju sa iba piesne,
alebo aj misalové texty, dialégy?

Ste spokojny s hudbou po stranke kvalitativnej? Co je dévodom vasej spokojnosti alebo
nespokojnosti? Co by ste zlepsili?

Mate doveru vo svojho organistu, vediceho zboru?

Je organista absolventom hry na organe?

Formujete (vy alebo niekto iny) svojich hudobnikov, mladez a ucéastnikov bohosluzby po
liturgickej stranke?

Pracuje niekto s ludom po hudobnej stranke, napr. kratkymi nacvikmi pred zaciatkom
bohosluzby?

2) Vyvoj liturgickej hudby na Slovensku najma po roku 1989

Co by ste vyzdvihli ako pozitivne momenty?

Zlepsila sa situacia a Uroven pestovania hudby oproti 80. rokom 20. storocia? Zmenilo sa
vébec nieco z vasho pohladu?

Aktivnejsi spev fudu v minulosti bol viac prejavom silnejsej religiozity, alebo folkloru
a vacsej konformity?

V ¢om je vyvin liturgickej hudby na Slovensku Specificky?

Pretrva nasa tradicia Schneidrovych kancionalovych piesni aj napriek dnesnému silnému
trendu pasivnej Gcasti na liturgii?

Ako vnimate Liturgicky spevnik a jeho hudobny styl?

Spieva lud radsej piesne z JKS alebo spevy z Liturgického spevnika?

Spievaju sa vo vasej farnosti nové antifény a piesne vytvorené pre Liturgicky spevnik?

V ¢om vidite problém novej slovenskej tvorby, konkrétne antifon a Zalmov? Mate vyhra-
dy k textom, hudbe, forme?

Su kritici novych spevov silnymi zastancami tradi¢nych kancionalovych piesni?

Je prijatie novych slovenskych liturgickych spevov len otazkou ¢asu?
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3) Osobny vztah k hudbe

Aky mate vztah k hudbe mimo liturgie?

Pocuvate hudbu? Ak ano, kedy a aku?

Vsimate si pri vokdlnej a vokalno-instrumentdlnej hudbe predovsetkym text? Je text
dominantnym kritériom vasho akceptovania diela ako celku?

Pocuvate aj Cisto insStrumentalnu hudbu?

Aky mate vztah k hudbe v liturgii?

Co sa vam na oblUbenej hudbe najviac paci?

4) Funkcie hudby v liturgii

Hlada resp. o¢akava dnes Clovek v liturgii a jej hudbe nieco iné ako v minulosti? Aku hud-
bu maju ludia v liturgii radi?

Co pokladate za prvorady zmysel hudby v liturgii pre sicasného ¢loveka? Su veriaci
o vyzname hudby a spevu spravne pouceni? Nechapu spev samoucelne alebo ako folklér
v zmysle — ,na velky sviatok by sme si mali zaspievat“?

Ma hudba nejaky osobity vyznam oproti inym druhom umenia alebo inym prvkom pritom-
nym v liturgii?

Zmenila sa nejako religiozita ¢loveka oproti minulosti? Odrazaju sa v nej nejakym spéso-
bom problémy sucasnej kultury, Zivotného stylu?

Su nejaké nové formy ludovej zboznosti, vlastné strednej a mladsej generacii?
PrispOsobujete sa trendu viaczmyslového vnimania liturgie, zapdjania ,,celého ¢loveka“?
Zamyslaju sa Iudia nad textami, ktoré sa spievaju alebo ktoré spieva niekto iny? Maju
zmysel pre ,,aktivne pocuvanie“?

Je potreba ludu spievat skuto¢nd, alebo len umelo udrziavana? Naozaj veriaci tuzia ,zaspie-
vat si“?

Aké su determinanty Zivej, autentickej liturgie?

Preco niektora kompozicia mladych [udi oslovi, bezvyhradne ju prijmu, aj ked' sa nepod-
klada nizkemu vkusu a zo zadiatku sa zdd byt naro¢nd, a na inG sa vznesu kritiky, Ze je
prili§ tazka, ,fud to neprijme” a pod.?

Ma byt liturgickd hudba principidlne ind ako hudba mimo liturgie? Ak dno, ¢o s hudbou
profanneho charakteru, zaloZzenou na styloch modernej popularnej hudby, ktord mladez
vnasa do liturgie? Potrebuje mlady ¢lovek v liturgii hudbu, ktord pociva mimo kostola?
Moze byt v samotnej hudbe nie¢o nevhodné?

Ma samotna hudba potenciél vplyvat na duchovny zazitok?

5) Priestor pre hudbu v liturgii

Aky priestor ddvate hudbe v liturgii a ¢im by ste to zdévodnili?

Pri vybere prvkov omse, ktoré chcete spievat, sa riadite inStrukciou Musicam sacram
(1967, ¢l. 28-31), alebo mate vlastny sposob vyberu? Mame na mysli vyber, ktoré sa budu
spievat a ktoré ¢itat.

Ked zacinate bohosluzbu, mate naplanované, ktoré prvky budete spievat a ktoré ¢itat?
Ktoré prvky spievate v nedelu, sviatok, vSedny den?

6) Hudobné Zanre v sucasnej liturgii

Aky mate postoj ku kazdému z nasledujucich Zanrov hudby v liturgii? Podporujete ho,
alebo iba tolerujete, ¢i dokonca odmietate?

80



Rastislav Podpera: Liturgickd hudba z pohladu kriazov

a) Ludovy naboZensky spev, najma tradi¢na kancionalova piesen

Postoj k Jednotnému katolickemu spevniku

Preco tradi¢na piesen vacsinu mladej generacie neoslovuje?

D4 sa u mladej generdcie vypestovat vztah k tomuto Zanru? Myslite si, Ze sa tradi¢né
kancionalové piesne budu spievat aj v buddcnosti?

b) Nova duchovna piesen (tzv. mladeznicka, rytmicka, gitarovd hudba, vratane stalych omsovych
spevov a medzispevov)

Mate skdsenost so spievanim piesni, ktoré nie st vhodné pre liturgiu ani nie s pre fiu
vytvorené, napr. piesni evanjelizacného charakteru?

Ak mate k novej duchovnej piesni vyhrady, tykaju sa len textovej zlozky? Ich hudobny
Styl vam v liturgii neprekaza?

Co hovorite na pribudajtce nové mladeznicke spevy, ktoré st tvorené priamo pre liturgiu
a st domaceho pévodu (nie cudzojazycné adaptacie ani neliturgické duchovné piesne)?
Tempo, rytmus, bicie nastroje — aky hudobny prejav povaZzujete za pripustny a aky uz za
nepripustny extrém?

Vychovavate mladych ludi po liturgickej stranke? Ovplyvnujete ich hudobny prejav?

Ako koreSponduje prevazne nizka kompozi¢na a interpretac¢na uroven tychto piesni s tym,
Ze Clovek je dnes (vplyvom bohatej dostupnosti hudby) posluchacsky narocnejsi?

Je tato hudba len kratkodobou stéastou médnych trendov a savisi najma vekom, kym
mladych ¢lovek nedozreje na ,klasicki” chramovu hudbu, alebo ostane natrvalo domi-
nantnou hudbou svojej generacie?

Ak nové generacie budu prichadzat s novou hudbou a silno sa s riou identifikovat, znamena
to, Ze staré kancionalové piesne v praxi zaniknu?

Ako si vysvetlujete, Ze mladez, oblubujuca v liturgii svoju rytmicku a gitarovd hudbu,
zacina siahat po latinskych liturgickych textoch?

c¢) Gregoriansky choral (a jeho adaptacie)

Ako zacal vas pozitivny vztah ku gregorianu?

Zdalo by sa, Ze pre sucasného cloveka atakovaného ohlusujucou hudbou z médii bude
neatraktivne pocuvat prostu jednohlasni melddiu, bez sprievodu, na latinsky text. Co je
dnes na gregoriane pritazlivé?

Spieva ho u vas len zbor alebo aj [ud? Vie lud spievat aspori najjednoduchsie gregorian-
ske ndpevy?

Vnimate choral ako Zaner viac-menej uréeny pre spevakov, alebo vhodny aj pre fud?
Mate vo farnosti niekedy latinski omsu?

d) Klasicky zborovy spev

S akymi motivmi spevaci spievaju v chramovom zbore? Vedia, aké su Ulohy zboru v sucas-
nej liturgii?

Spieva zbor spevy urcené celému zhromazdeniu, alebo iba niekolko svojich skladieb?
Aky je vztah ostatnych Ucastnikov liturgie k zboru? Su radi, ked' spieva zbor, alebo to len
Ltoleruju“? Neberu zbor ako prekazku, ktora ich na sviatky oberd o moznost zaspievat si
viac piesni z kanciondla?
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e) Instrumentélna hudba

V ¢om je hodnota indtrumentalnej hudby? Co méze pre liturgiu znamenat?

Aky je vas postoj k instrumentalnej, najcastejSie sélovej organovej hudbe v tych miestach
liturgie, kde je bez spevu dovolena (Musicam sacram, 1967, ¢l. 65)? Mame na mysli Casti
z organovej literatury Ci seridzne improvizacie, nie sprievod k spevom ani predohry ¢i
dohry k nim.

Uplatfiuje sa u vas inStrumentalna hudba tak, Ze by sama bez spevu sprevadzala nejaky
liturgicky ukon, napr. introit, offertorium, communio?

Je slabd spievanost [udu prileZitostou pre uplatnenie dobrej instrumentalnej hudby?
Znie u vas niekedy Cisto organova hudba pred zaciatkom bohosluzby alebo po jej skoncéeni?
Pre¢o mnohi kiazi neradi priplstaju instrumentalnu hudbu v liturgii?

7) Tradicia a modernost

Existuje vhodny spdsob, ako skibit tradi¢nt a modernd chramovd hudbu v liturgii?

Viete o nejakom napéti, ktoré by bolo dnes na Slovensku v liturgickej hudbe medzi tradic-
nym a novym?

PovaZujete spevy Liturgického spevnika uz za vseobecne prijaté?

Zapajaju sa starsi veriaci do spevu tzv. mladeznickych piesni a naopak mladi do spevu
tradi¢nych kancionalovych, alebo vnimate polarizovanost generacii ako silni?

Ako mozno pritiahnut mldde? k starym piesfiam so sprievodom organa? Co spdsobilo
rezervovany postoj k nim u ¢asti mladych ludi?

Aky mate postoj k uplatneniu hudby viacerych Zanrov a stylov v jednej bohosluzbe? Davate
prednost pastoraénému hladisku, aby si kazdy , priSiel na svoje“, alebo je vam bliZsia 3ty-
lovo Cista liturgia?

8) Chramovi hudobnici amatéri a profesionali

Cast kiiazov sa obava, ¢o by sposobilo obsadenie miest chramovych hudobnikov profe-
siondlmi, ini by sa tomu vel'mi potesili. Aky postoj mate vy?

Co znamend ,cit pre liturgiu®, re§pektovanie , ducha liturgie“?

Mate skisenost s amatérmi aj profesionalmi? Aké su problémové stranky spoluprace
s nimi? Uprednostnili by ste profesionala alebo dobrého amatéra?

Mnohi kiazi maju v kostoloch nevyhovujucich hudobnikov a st s nimi nespokojni, no
napriek tomu dlhodobo trpia tento stav a nerobia kroky k ich vymene. Preco je to tak?
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PRILOHA B

Zoznam téz a pocet ich vyskytov vo vypovediach respondentov

Téza Frekv.
TO01 |Knaz alebo hudobnik sleduje novu tvorbu a nové smernice a zavadza ich. 25
TO02 | Robi sa nacvicovanie spevu s [ludom. 13
TO03 | Lud spieva, aj ked na bohosluzbe nie je organista. 21
T004 | Profesionalni hudobnici, byvajuci vo farnosti, st v liturgii aktivni. (antitéza k T074) 11
T005 | Ucastnici liturgie su dnes pasivni. (antitéza k T039) 92
T006 | Chramovi hudobnici z farnosti pésobia aj v inych ¢astiach mesta. 16
TOO7 | Osobitné spevy, napr. pasie, spievaju osobitni spevaci mimo zboru. 2
TO08 | Priaznivci latinciny a gregorianu vyhladavaju tento typ liturgie a hudby. (¢iastocne
antitéza k T034)
TO09 | Spevy z Taizé a nimi inspirovana dalsia tvorba mézu byt hodnotnou sucastou liturgie. 8
TO10 | Respondent v minulosti aktivne pestoval hudbu resp. ma hudobné vzdelanie. 16
TO11 |Respondent v sukromi pri hudbe relaxuje. 6
T012 | Rimska liturgia sa prilis racionalizovala, &im trpela fudova hudobna spontannost. 10
(antitéza k T023)
TO13 | Nové liturgické spevy nie su prijimané pozitivne, ¢asto su pokladané za prili§ umelé 24
¢i naro¢né. (antitéza k T040)
T014 | Hudba musi vyjadrovat organické spojenie sicasného ¢loveka s liturgiou. 39
TO15 | Dobrd liturgicka hudba ma byt spojenim narodného a univerzélneho. 2
T016 | Polystylovost je otdzkou heterogénnosti ludu, vychovy i vedomia historicity. 36
TO17 | Treba sa Uradne zaoberat novou duchovnou piesfiou a kvalitné piesne pre liturgiu 31
zlegalizovat.
TO18 | Existencia hudobného prejavu spolo¢ného pre viaceré generacie nie je utdpiou. 19
T019 | Predpokladom oZivenia liturgie a spevu su malé komunity a autenticky Zivot z viery. 22
T020 | Velmi je potrebna liturgicka vychova, ¢asto sa na nu zabuda. 51
T021 | Hudobnici potrebuju formaciu a odbornt pomoc. 33
T022 |Je nevyhovujuci stav obsadenia miest chrdmovych hudobnikov. 32
T023 |V liturgii ma byt hudba vysokej Urovne, nie ,lepsie hocico ako ni¢“. (antitéza k T012) | 11
T024 | Respondent nevnima, zeby po r. 1989 doslo k velkym zmenam v liturgickej hudbe. 4
T025 | Clovek je dnes oproti minulosti naroénejsi a ide do hibky, k jadru veci. (antitéza k T088) 15
T026 | Pestovanie hudby vo farnosti zavisi od vztahu knaza k hudbe a liturgii. 22
T027 | Najprijatelnejsi stylovy model: JKS ako stabilny zaklad + inostylové , doplnky”. 16
T028 | Ak nebude v liturgii JKS, prestane sa spievat Uplne. (antitéza k T089) 7
T029 | Clovek dnes o¢akava zazitok. 10
T030 |Samotna instrumentdlna hudba ma vplyv na duchovny zazitok a uzZitok z liturgie. 6
TO31 | Indtrumentdlna hudba by nemala Gplne vyluéit lud z aktivnej Géasti na liturgii. 11
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T032 | Pridavanie spievanych omsovych prvkov sa neriadi instrukciou Musicam sacram. 53

T033 | JKS vZdy bol a ostane zdkladom hudby v slovenskej liturgii. 3

T034 | Lud nema vztah k latinéine, gregorianu. (Ciasto¢ne antitéza k TO08) 12

T035 | Nova duchovna piesen je prechodnym zanrom, kym clovek nedozreje na nieco 6
klasickejsie. (antitéza k T084)

T036 | Spev zboru by nemal Uplne vyluéit lud z aktivnej Gcasti na liturgii. 11

T037 |InStrumentdlna a zborova hudba su chulostivé zanre spojené s posudzovanim, hod- 27
notenim a predvadzanim sa.

T038 | Amatérski hudobnici, najma déchodcovia, spdsobuju kriazom problémy 4
nepoddajnostou.

T039 | Ucastnici liturgie su aktivni, radi spievaju. (antitéza k T005) 58

TO40 | Nové liturgické spevy su pekné, prijimané su pozitivne. (antitéza k T013) 14

T041 |Z piesni mimo kancionala sa ujimaju tie, ktoré zazneju na velkych, medializovanych 4
zhromazdeniach.

T042 | Na niektoré prileZitosti sa spoja viaceré generacie do jedného spevackeho zboru. 6

T043 | Chapanie Ulohy zboru pocas celej liturgie nie je samozrejmostou. 11

TO44 | Pricinou rezervovaného postoja mladych k JKS je jeho nepeknd interpretdcia zo stra- 5
ny starsich.

T045 | Nova duchovna piesen je nastrojom hladania, dozrievania, ale i duchovnej formacie 6
mladych.

T046 | Mladi, ktori neprijimaju klasicku liturgickd hudbu, neboli k tomu vedeni od detstva a 5
denne Ziju s modernou popularnou hudbou.

T047 | Liturgiu niektori hudobnici vyuZivaju ako prileZitost na presadenie si "toho svojho". 7

T048 | Uradné kroky v oblasti LH si pomalé a zaostavaju za vyvojom. 34

T049 | Spev prestal byt prirodzenou suéastou Zivota, ¢lovek sa skér nechava hudbou 5
pasivne pohltit.

TO50 | Liturgicka hudba ma byt v zasade ind ako hudba profanna. 13

TO51 | Prirodzenym prostredim pre liturgiu a liturgickd hudbu je chram. 1

T052 | Knaz sa citi byt hudobne nedostatoc¢ny, ma tazkosti so svojim spevom. 12

TO53 | Mala pozornost kiiazov voéi hudbe je désledkom Sirky ich aktivit a rychleho Zivotné- 6
ho stylu.

TO54 | Problémy so spevom ludu st spdsobované nejednotnostou vydavanych tlacenych 5
textov. (CiastoCne antitéza k T079)

TO55 | Pritomnost zboru a zborovy spev su vitané, ale ako sviato¢ny doplnok. 9

TO56 |Hudba je iba ,sluzobnickou” liturgie. 8

TO57 | Organista nepouziva napevy z Liturgického spevnika, alebo si ich upravuje. 7

TO58 | Dnesok nie je horsi alebo lepsi, st tu nové vyzvy, na ktoré treba odpovedat. 1

TO59 |V JKS treba odstranit nedostatky a novym generaciam ho nanovo spristupriovat, 20
vysvetlovat.

TO60 | Nové duchovné piesne maju mnohé nedostatky, preto treba ich skimat a len 20
s rozvahou pouzivat v liturgii.

T061 | Dobry regenschori moze na dlihé roky pozdvihnut liturgicky spev ludu. 4
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T062 | Na vidieku nie su kapacity, do praxe sa tam uvadza len nevyhnutné minimum 6
z Liturgického spevnika.

T063 | Niektoré piesne z JKS su prilis narocné.

TO64 | Starsie generdcie knazov su ,,odchované” na gregorianskych omsiach, preto k nemu
maju vztah.

TO65 | Zasada, aby fud vedel spievat jednoduchy gregorian, bola este v 70. rokoch, dnes sa 2
na to nehladi.

TO66 | Bezna liturgicka a hudobna prax preukazuje silné znaky stereotypu. 8

T067 | Od amatérov nemozno ocakavat profesiondlne vykony. 5

T068 | Niektori ludia prichadzaju na bohosluzbu kvoli hudbe. 4

TO69 | Dnes ma ¢lovek moznost vyberu liturgickej hudby podla vkusu, v minulosti bolo 7
silné puto k piesni.

TO70 | Rychlost premien suicasného Zivota je obrovska, posun je nie generacny, ale niekol- 12
korocny.

TO71 | Spevacky zbor ma aj dolezitu spolocenskud funkciu. 9

TO72 | Gregorian je skor len na pocuvanie, dokonca sa stal relaxacnou hudbou. (antitéza k TO85) | 13

T073 | Kvalitna instrumentdlna hudba v niektorych ¢astiach liturgie je vitana. 14

TO74 | Profesionalni hudobnici, byvajuci vo farnosti, nie su v liturgii aktivni. (antitéza k T004)

TO75 |Slovensko by potrebovalo vseobecne reSpektovanu autorita v oblasti liturgickej hudby.

TO76 | Obcas sa na hudobnu produkciu v liturgii hlasia osoby alebo telesa, ktoré o liturgii
vedia malo.

TO77 | Vyvoj liturgickej hudby nemozno zastavit, nova tvorba hudby pre liturgiu jeho priro- 6
dzenou suéastou vyvoja hudobnej kultdry.

T078 | Treba dat priestor aj hudobnikom-amatérom, lebo takto zacinali aj mnohi profesionali.

TO79 | NaSou prednostou je existencia po¢tu liturgickych prirudiek a jednotnost v chramo- 2
vom speve. (CiastoCne antitéza k T054)

TO80 | Niektoré Casti Liturgického spevnika by dnes bolo mozné zrevidovat a vylepsit. 1

TO81 | Liturgicky spevnik je vynikajuce dielo. 9

T082 | Absencia organového sprievodu vyvolava vacsie zapajanie sa do spevu. 2

T083 |Zmeny v liturgickych a spievanych textoch su casté, vznika chaos. 1

T084 | Existuju obavy, Ze nova duchovna piesen ziska v buduicnosti prevahu nad tradi¢nou 11
piesfiou. (antitéza k T035)

TO85 | Gregorian stale patri liturgii a treba ho v nej pouzivat, aj ako spev ludu. (antitéza k T072) 10

TO86 | Na zrozumitelnost spievaného textu pre Gcastnikov liturgie sa kladie prvorady 2
doraz.

T087 | Sluzba Zalmistu, ktord sa podarilo zaviest, je pozitivnym prinosom pre celé 1
zhromazdenie.

7088 | Clovek dnes vyhladava jednoduchost, nenaroénost, kriticky je len voci minulosti. 2
(antitéza k T025)

TO89 | Ak nebude v liturgii aj moderna hudba, prestane sa spievat Uplne. (antitéza T028)

TO90 | Zavadzanie novych spevov si vyZaduje trpezlivy a vytrvaly pristup.

T091 | Sympatie ku gregorianu si neprotirecia so vztahom k ludovej kulture.
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T092 | PouZiva len zlomok piesni z JKS, navyse nie vSetky pouzivané su liturgicky vhodné.

T093 | Urcity vztah k latindine reprezentuju aj spevy z Taizé a mladeznicke latinské
liturgické spevy. (Ciasto¢ne antitéza k TO08)

T094 | Nastala vacsia tolerancia medzi vkusovymi vrstvami ¢i generaciami.

T095 | Udastnici liturgie st radi, ak spieva zbor, vtedy sami nemusia spievat. (¢iastoéne
antitéza k T039)

T096 | Hudobnici su schopni, ale ich spevaci nemaju zaujem o ndcvik slovenskych liturgic-
kych spevov.

TO97 | Pri vybere hudby — aj polyZanrovom — ¢asto chyba cit pre liturgiu.

T098 | Niektoré vlastnosti profesionalneho spevackeho prejavu sposobuju v liturgii problémy.
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